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1L BANDO E LA GIURIA

L}Ammiizz'stmzz'one Comundle di Monselice bandisce per il 1977
il Premio «Citta di Mounselices (VII edizione) indivisibile di L.
1.000.000 destinato a una traduzione letteraria in versi o in prosa,
da lingue antiche o moderne, pubblicata nel biennio 1975-76.

Il Premio « Leone Traverso » di L. 500.000, istituito dalla Cas-
sa Rurale ed Artigiana di S. Elena (Padova), in memoria di Leone
Traverso, sara destinato a un giovane traduttore italiano per la sua
opera prima, apparsa nel biennio 1975-76.

L’ Amministrazione Comunale istituisce inoltre un «Premio In-
ternazionale » destinando la somma di L. 1.000.000, messa a dispo-
sizione dalla Cassa di Risparmio di Padova e Rovigo, a premiare
una traduzione straniera, apparsa nell’ultimo decennio, di un’opera
letteraria italiana del Novecento.

La Giuria ¢ composta da CESARE Casks, Erio Camor, CARLO
pELLA CorTE, Icinto DE Luca, EmMIriana FaBBRI (Segretaria),
GIANFRANCO ForeNa (Presidente), Mario Luzi, FiLipro MaRIA
PonTant.

Tutte le opere concorrenti dovranno essere inviate in almeno tre
copie (possibilmente cingue, e con Uindicazione se si tratti di opera
‘prima) dlla Segreteria del Premio presso il Municipio di Monselice
(Padova), entro il 30 aprile 1977.

Monselice, marzo 1977.



Elenco delle opere concorrenti al

PREMIO «CITTA DI MONSELICE »
PER UNA TRADUZIONE LETTERARIA

VII Edizione 1977

UMBERTO ALBINI: Poeti ungheresi del *900
Torino, Eri, 1976
Livio BaccHr Wircock: Jorge Luis Borges, Nuova antologia per-

sonale
Milano, Rizzoli, 1976

Mario Benartir: Hans Gibulka, Rondini lucenti
Forli, Ed. Forum, 1976

GiuserpE BERNETTI: Enea Silvio Piccolomini (Pio II), Commen-
-tari, vol. V.
Siena, Cantagalli, 1976

Lavinia Borriero: Ljubomir Levcev, Sentiero di stelle
Roma, Bulzoni, 1976

Sievia BortoLi CaprpeELLETTO, Alban Berg, Lettere alla moglie
Milano, Feltrinelli, 1976

RArFFAELLA CALLEGARI: Giovanni Crisostomo, Dall’esilio. Lettere
Milano, Jaca Book, 1976

Guipo CerRONETTI: Il Cantico dei Cantici
Milano, Adelphi, 1975

Carro ALBERTO Corsi: Frank O’Hara, Poesie
Milano, Guanda, 1976

Nicora Crocertr: Ghiannis Ritsos, La signora delle vigne
Milano, Guanda, 1976

VERA Driso: Sergej Tret’jakov, Giovane in Cina
Torino, Einaudi, 1976

Grorgio Dorrint: Snotti Sturluson, Edda
Milano, Adelphi, 1975

Curzia FERRARI: La poesia contadina russa (da Alekséj Kol’ cov
a oggi)

Pollenza-Macerata, La nuova foglio editrice, 1975

Grovann: Grupict: Sylvia Plath, Lady Lazarus e altre poesie
Milano, Mondadori, 1976



X ELENCO DELLE OPERE CONCORRENTI

Grovannt Grupict: Aleksandr Sergeevi¢ Puskin, Evgenij Onegin
Milano, Garzanti, 1975

Marr1o Gorini:. Emily Dickinson, Poesie
Trieste, L’asterisco, 1976

Giannt GuapaLupr: Machado de Assis, L'alienista
Parma-Milano, Franco Maria Ricci, 1976

GrusepreE GuUGLIELMI: Louis-Ferdinand Celine, No#d
Torino, Einaudi, 1975

Carca Mamna Bero: Charles Harold Dodd, Il fondatore del Cri-

stianesimo
Torino, Elle Di Ci, 1975

CarrLa Muscnuio: Edmund Victor Villasenor, Macho!
Milano, Jaca Book, 1976

Gracomo OrecLiA: Harry Martinson, Le erbe nella Thule
Torino, Einaudi, 1975

RoBerTO Paori: César Vallejo, Tutte le poesie
Milano, Accademia, 1973-1976

Prer Francesco Paovrini: Charles Bukowski, Storie di ordinaria
follia
Milano, Feltrinelli, 1975

Pier Francesco Paovrinit: Saul Bellow, Il dono di Humboldt
Milano, Rizzoli, 1976

CamirLrLo PeENNATI: Patrick White, I passeggeri del Carro
Torino, Einaudi, 1976 .

Mario Ramous: Catullo, Le poesie
Milano, Garzanti, 1975

Anita Ruo - Emirio CasterrLant: Wolfang Goethe, Wilbelm
Meister
Milano, Adelphi, 1976

Gi1userPE ScArRPAT, Lucio Anneo Seneca, Lettere a Lucilio
Brescia, Paideia, 1975

Lipia Storont Mazzovani: Sallustio, La congiura di Catilina
Milano, Rizzoli, 1976

Lipia Storont Mazzorani: Sallustio, La guerra di Giugurta
Milano, Rizzoli, 1976

FrancEsco TenTORT MoNTALTO: Jorge Luis Borges e Adolfo Bioy

Casares Cronache di Bustos Domecg
Torino, Einaudi, 1975
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Patrick DyeErvarL AncELINI: Eugenio Montale, Os de seiche
Paris, Gallimard, 1966

PatricE DYERvAL ANGELINI: Eugenio Montale, Les occasions
Paris, Gallimard, 1966
PatricE DyervaL ANGELINI: Eugenio Montale, La tourmente et

autres poémes
Paris, Gallimard, 1966

PaTtrICE DYERVAL ANGELINI: Eugenio Montale, Satura
Paris, Gallimard, 1976

Frans van DooreN: Giacomo Leopardi, Gedachten (Pensieri)
Amsterdam, Uitgeverij De Arbeiderspers, 1976

Jorma Karari: Italo Calvino, Nakymattomat Kaupungit (Le citta
" invisibili)
Helsinki, Kustannusakeyhtic Tammi, 1976

Jeanne HenrieTTE KLINKERT POTTERS-VOs: Ceccherini Silvano,

Het meisje van de post (La signorina della posta)
Amsterdam, Bruna & Zoon, 1968

JeanngE HeNRIETTE KLiNkerRT PorTeRs-Vos: Alberto Moravia,

De robot (L’automa)
Utrecht, Bruna & Zoon, 1970

JeanNE HENRIETTE KLINKERT PotTERs-Vos: Carlo Collodi, De
avonturen van Pinokkio (Le avventure di Pinocchio)
Amsterdam, Uitgeverij De Arbeiderspers, 1976

Jeanne HENRIETTE KLINKERT POTTERS-VOS: Gabriele D’Annun-
zio, Het knid van de lust (Il piacere)
Amsterdam, Uitgeverij De Arbeiderspers, 1977

YVONNE SCHOLTEN: Pierpaclo Pasolini, Teorema
Utrecht, Bruna & Zoon, 1976

Jenny Tum: Alberto Moravia, De conformist
Utrecht, Bruna & Zoon, 1975

Jenny Tuin: Ttalo Svevo, Bekentenissen van Zeno (La coscienza di
Zeno)
Amsterdam, Athenaecum-Polak & Van Gennep, 1974

Hana Benesova: Italo Svevo, Vedomi a svedomi Zena cosinibo
Praga, Odeon, 1975



RELAZIONE

I premio di quest’anno, il settimo della serie, ha per tutti noi un
valore particolare, perché & dedicato a Diego Valeri, scomparso a
Roma alla metd del novembre ’76, sette mesi fa, quando ci si pre-
parava a festeggiare due mesi dopo i suoi lucidissimi novant’anni.
Cosa abbia rappresentato per noi e per tutta la cultura italiana e
anche oltre i confini Diego Valeri non posso dire certo qui, e sa-
rebbe poi superfluo. Valeri & stato certo un punto di riferimento
per tutti, con la sua misura umana, la sua fermissima tolleranza, la
sua quotidiana fatica, Una fatica che a lui, buon operaio delle lettere,
faceva amare le feste, e quelle letterarie in particolare, perché aveva
fortissimo il senso sociale della letteratura, della « repubblica delle
lettere »: allargare il cerchio della partecipazione alla poesia era per
lai essenziale, e soprattutto per questo, direi, s’era fatto traduttore.
Anche qui lo ricordiamo una volta, nel ’72, alla seconda tappa,
presente e partecipe, a patlarci ancora del « tradutrre poesia » con
la sua parola semplice, calda, persuasiva, sempre confortante.

Stamani alla nostra tavola rotonda due amici hanno patlato della
sua opera di traduttore, di mediatore italiano di poesia francese e
tedesca; un terzo ha rievocato parallelamente I'opera di un altro
grande traduttore, Leone Traverso. Erano usciti entrambi, a distanza
d’una generazione — 23 anni, classe 1887 Diego, 1910 Leone —,
da questo sud padovano, dalla stessa striscia di terra alluvionale ri-
gata di canali e filari di pioppi fra Brenta e Adige, Piove di Sacco
e Bagnoli di Sopra, ma avevano percorso itinerari differenti e si
erano incontrati piuttosto tardi e riconosciuti subito amici, alla vi-
gilia della guerra. E si erano incontrati proprio sotto il segno ecu-
menico della traduzione,

Voglio ricordare qui che senza il pensiero di queste presenze vi-
cine I'idea di istituite qui a Monselice un premio consacrato alla
traduzione non sarebbe nata sette anni fa.

E ora, anche perché accanto ai due premi nazionali « Citta di
Monselice » e « Leone Traverso » per un’opera prima, si sta ormai
consolidando, grazie alla premura della locale Cassa di Risparmio, la
istituzione sul versante opposto e¢ complementare di un premio in-
ternazionale per traduttori stranieri di opere italiane, che quest’anno
proprio in onore di Diego Valeri abbiamo destinato a opere lette-
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rarie italiane del Novecento, vorrei proporre qui che questo premio
internazionale venga legato stabilmente al nome di Diego Valeri,
cosi che il nome di questo poeta-traduttore venga unito in questo
contesto a quello del pid giovane traduttore-poeta: due nomi che
mi pare rappresentino il senso piti vero di questo premio, quelli di
due uomini di lettere che anche in tempi oscuri di boria nazionali-
stica e peggio, di follia razziale, hanno setrvito fedelmente lo spi-
rito europeo: « giusto & che dov’e I'un, Taltro s’induca ».

La Giuria del Premio « Citta di Monselice », composta da Cesare
Cases, Elio Chinol, Catlo della Corte, Iginio De Luca, Mario Luzi,
Filippo Pontani, da Emiliana Fabbri, segretaria, € da chi vi parla, si
¢ riunita per un primo esame delle opere concorrenti ai diversi pre-
mi il giorno 21 maggio. Si & proceduto anzitutto a una rassegna
delle opere concorrenti, che assommano quest’anno a 31 per le
traduzioni italiane, delle quali 6 risultano « opere prime » concor-
renti al premio « Leone Traverso », e a 15 per le traduzioni stranie-
re di opere letterarie italiane del Novecento. Si & potuto rilevare
subito 'eccellente livello di molte fra le opere presentate e Iesistenza
di un equilibrio di valori tale da rendere pii complesso e delicato
il compito della giuria, considerata anche Iindivisibilita dei premi.
Le opere concorrenti sono state quindi ripartite fra i diversi membri
competenti per un esame approfondito, col ricotso ad esperti esterni
per le traduzioni in lingue fuori della competenza dei membri della
giuria, come il ceco, il finnico, il neerlandese.

Nella successiva seduta del 5 giugno, la giuria ha preso anzitutto
in esame le opere concorrenti al Premio « Citta di Monselice ». Dopo
un esame comparativo si & svolta una prima votazione che ha
determinato una prima rosa di finalisti comprendente i seguenti
nomi:

UmBERTO ALBINI, Poeti ungheresi del 900, Eri 1976.

Livio Baccur WiLcock, trad. di Jorge Luis Borges, Nuova anto-
logia personale, ed. Rizzoli 1976.

Guipo CeroNeTTI, trad. del Cantico dei Cantici dall’originale ebrai-
co, ed. Adelphi 1975.

VERA Driso, trad. di Sergej Tret’jakov, Giovane in Cina, ed. Einaudi
1976.

Grorero Dorring, trad. dell’Edda di Snorri Sturluson, ed. Adelphi
1975.

Grovannt Grupicr, trad, dell’Evgenij Onegin di Pudkin, ed. Gar-
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zanti 1975, e di Sylvia Plath, Lady Lazarus e altre poesie, ed.
Mondadori 1976.

GruserPE GucGLIELMI, trad. di Nord di Celine, ed. Einaudi 1975.

Giacomo OREGLIA, trad. di Harry Martinson, Le erbe nella Thule,
ed. Einaudi 1975.

RoBERTO Paovy, trad. di Tuzze le poesie di Cesar Vallejo, ed. Acca-
demia 1975-1976.

Pier Francesco Paorini, trad. di Charles Bukowski, Storie di or-
dinaria follia, ed. Feltrinelli 1975, e di Saul Bellow, Il dono di
Humboldt, ed. Rizzoli 1976.

Mario Ramous, trad. delle Poesie di Catullo, ed. Garzanti 1975.

Anrra Ruo ed Emivio CASTELLANI, trad. del Wilbelm Meister di
Goethe, ed. Adelphi 1976.

Francesco TenTorr MonrtarTo, trad. delle Cronache di Bustos
Domech di Jorge Luis Borges e Adolfo Bioy Casares, ed. Einaudi
1975.

La giuria ha subito rilevato ’eccezionale significato della tradu-
zione del Cantico dei Cantici direttamente dal testo ebraico di Guipo
CeroNETTI, rallegrandosi di avergli attribuito il Premio Monselice
nel ’75 per le sue precedenti prove sui libri poetici della Bibbia,

Successivamente si ¢ proceduto alla votazione finale, dalla quale
¢ risultata la designazione del vincitore entro una rosa pid ristretta
di sette nomi, ALBIiNI, Grupici, OreGLIA, RaMmous, Paorint, TeN-
ToRT MonTALTO. Do lettura dei giudizi formulati per gli ultimi se-
lezionati, rinviando per Giacomo Oreglia e Mario Ramous, gia inclusi
lo scorso anno con le stesse opere nell’'ultima rosa, alle motivazioni
gia pubblicate nella relazione del 76, e lascio per ultima la rela-
zione sul vincitore:

UmserTOo ALBINT col suo volume Poeti ungheresi del '9oo (Tori-
no, Eri, 1976) ci da il meglio della poesia magiara del nostro se-
colo, in una traduzione che sa aderire, oltre che ai valori strettamente
semantici, ai vari registti di voce dei testi. Il suo discorso limpido
si accende delle tensioni morali e civili (tipica matrca nazionale) dei
vari poeti. Sono qui presentati, in una coerente linea di sviluppo
storico e critico: Dersé Kosztolanyi, Attila Jézsef, Miklés Radnéti,
Gyula Illyés, Sindor Wedres, Istvdn Vas. Di Attila J6zsef ’Albini
ci ha dato a parte una eccellente raccolta di poesie, pubblicata da
Lerici alcuni anni fa. Con questo volume egli conferma le sue alte
qualitd di traduttore e interprete di poesia ungherese, al primo



XVI RELAZIONE

posto certamente tra quanti si sono affermati in Italia in questi ul-
timi tempi.

RoBERTO Paor1 per la traduzione dallo spagnolo di Tuzte le poesie
di César Vallejo, Milano, Accademia, 1975-76: alle versioni degli
Araldi neri e di Trilce (1973), Roberto Paoli fa seguire un volume
comprendente i Poewi in prosa, i Poemi umani e Spagna allontana
da me gquesto calice: la parte « europea » dell’opera di César Val-
lejo, che & certo fra i maggiori poeti (non solo ispano-americani)
di questo secolo. Alla suggestione sconvolgente d’una condizione
umana che effonde la sua tragica impoeticita esistenziale in un canto
fratto e denso, allucinato e concreto, etoico e visionatio, la versione
aderisce con un linguaggio carico d’espressivitd « materica » senza
abbandoni edonistici, dando la misura della cosmica potenza dei
testi. Monumento d’impegno diuturno sul piano della penetrazione
critica, il lavoro di Paoli & insieme frutto d’una tensione poetica di
singolare vigore,

Pier FranceEsco Paorint per la traduzione dall’inglese delle
Storie di ordinarig follia del tedesco-ametricano Charles Bukowski,
Milano, Feltrinelli, 1975, e di Saul Bellow, Il dono di Humboldt,
Milano, Rizzoli, 1976.

Il carattere sperimentale, I'impasto gergale, il lingnaggio triviale
e funambolesco di Bukowski sono resi con grande efficacia ed estro
inventivo. Una particolare nota di merito va al Paolini per la tra-
duzione dell’ultimo romanzo di Bellow. Il compito del traduttore
non & stato facile, sia per ’'ampiezza del romanzo sia per lo stile
complesso, reso ancof pit difficile dal ritmo incalzante del mono-
logate del protagonista. Questa caratteristica ha richiesto al tradut-
tore un’attenzione costante e concentrata, Paolini ha saputo af-
frontare con grande competenza e intelligenza la nota abilitd lin-
guistica di Bellow, che & stato addirittura definito da un critico
americano (N. Podhoretz) « il pid grande virtuoso del linguaggio
dopo Joyce », e ha reso con misura e con le giuste variazioni di
tono i diversi registri stilistici del romanzo. Espressioni colloquiali
e idiomatiche, sottintesi ironici, giochi di parole, termini e riferi-
menti alla cultura ebraica, tutti tratti tipici della prosa di Bellow,
non vanno perduti nella traduzione italiana e sono perfettamente
riconoscibili in uno stile duttile, ben articolato e sempre attentamen-
te concentrato.

FrancEsco TENTORI MONTALTO per la traduzione dallo spagnolo
delle Cronache di Bustos Domecq di Borges e Bioy Casates, Torino,
Einaudi, 1975: il Tentori Montalto, che si era presentato lo scorso



RELAZIONE XVII

anno con traduzioni poetiche di grande impegno ¢ sensibilita di poesia
spagnola contemporanea, offre ora una limpida traduzione delle para-
dossali Cronache critiche composte a quattro mani dai due grandi scrit-
tori argentini, Il tono grottesco e funambolico e la vertiginosa ironia di
questo modernissimo pamphlet son resi con vigile precisione e calzan-
te eleganza: il Tentori & uno dei pochissimi traduttori nostri dallo
spagnolo per i quali questo non sia una « lingua facile », inducente
a soluzioni d’inerzia.

Vista la desighazione unanime risultante dalla votazione, la giuria
ha quindi deciso di conferire il premio « Citta di Monselice » di
un milione per il 1977 a Grovannt Grupicr, per la sua traduzione
dall’inglese delle poesie di Sylvia Plath, Lady Lazarus e altre poesie,
Milano, Mondadoti 1976, con la seguente motivaizone:

Con il volume Lady Lazarus e altre poesie di Sylvia Plath, pub-
blicato da Mondadori nella collezione « Lo Specchio », Giovanni
Giudici presenta una scelta molto rappresentativa della poetessa
americana, che mor{ suicida e giovanissima nel 1963, e che oggi
¢ unanimamente considerata una delle personalita pid interessanti
della poesia contemporanea.

La selezione privilegia le poesie di Ariel, tutte scritte dalla Plath
negli ultimi mesi della sua vita, con ritmo frenetico, e spesso anche
nella misura di due o tre al giorno. Giustamente, secondo Giudici,
queste poesie segnano la piena maturazione della poetessa, in quanto
esse registrano, egli sostiene, una « sempre pid definita conquista di
un’espressione priva di quelle mediazioni letterarie... che risultano
invece presenti nella stagione iniziale di The Colossus ».

Il compito del traduttore in questa occasione & stato estrema-
mente arduo. Le difficolta e Voscurith dei contenuti, ’estensione
semantica del lessico, l'uso intenso della rima, le allitterazioni in
tutte le loro possibili combinazioni, il ricorso a forme metriche
e strofiche solo apparentemente chiuse, e infine il ritmo giambico
che non trova una resa perfetta nella prosodia italiana, sono alcuni
dei problemi che Giudici ha affrontato e tentato di risolvere nella
sua traduzione. Tra le difficolth va menzionata, inoltre, I’immagine
spettrale e ormai quasi mitica della poetessa, un’immagine sempre
tragicamente presente nella qualita confessionale della poesia e nella
visione allucinata ed esasperata che ella da della realtd. In verita, una
presenza autobiografica cosi viva e costante & quasi temuta da Giu-
dici come una possibile limitazione alla sua opera di traduttore;
& per questa ragione che, traducendo, egli ha tentato di compor-
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tarsi, sono parole sue, « nel modo pid impersonale possibile, impo-
nendomi col procedete del lavoro una crescente misura di passivita
e un crescente abbandono dell’immagine un po’ mitica che di Sylvia
Plath mi ero andato formando nell’osservarla (per cosi dire) da lon-
tano, nell’aura un po’ patetica, un po’ giornalistica, del suo ‘caso’
e sotto la pressione, gentilmente e tragicamente ricattatoria, del
petrsonaggio ».

Quindi non solo il « personaggio », i contenuti e 1'autobiografia
si sono imposti all’attenzione di Giudici ma anche, e soprattutto,
P'espressione e la scrittura poetica della Plath. Egli ha messo in
evidenza i valori schiettamente letterari dell’opera, ha sottolineato
la singolarita delle scelte stilistiche e dei principl strutturanti, e di
questi ha cercato, con gusto felice, di trovare gli equivalenti, ren-
dendo 1 suoni, rispettando le rime e le ripetizioni allitterative anche
a scapito talvolta di un’esatta corrispondenza sul piano del signifi-
cato letterale.

Nel suo fermo proposito di mantenere un distacco obiettivo nei
confronti di una poesia cosi privata, Giudici sostiene di non aver
avuto alcuna pretesa di « reinterpretate », e di non aver ceduto alla
facile tentazione di adattare, se cosi si pud dire, la poesia della Plath
al suo gusto personale o alla sua sensibilita di poeta. Ha tenuto,
invece, pienamente fede all’originale, seguendo la direzione della
ritmicitd e della sonoritd del verso. Non a caso, infatti, nell’Intro-
duzione egli tiene a precisare di non credere alla leggenda del tradut-
tore che «fa proptio » il testo tradotto; « credo piuttosto », egli
scrive, « nella concreta possibilitd del traduttore esperto dell’esesci-
zio della poesia di mettere al servizio del testo la sua esperienza di
facitore di versi, il suo essete in grado pit di altri di capire quel
che succede nella lingua poetica e pertanto di proiettare nella tradu-
zione alcuni caratteri fondamentali del testo originale ».

Si direbbe, tuttavia, che Giudici sia andato al di 13 di una pura
conquista tecnica: nella sua traduzione lo spirito pid profondo e la
complessitd umana di Sylvia Plath rimangono intatti ¢ plenamente
accessibili anche al lettore italiano.

«La traduzione & una bellezza che noi conserviamo e non una
serie di catene che ci leghino », scriveva Pound. Con queste parole
la giuria vuole esprimere il piacere di vedere il nome di un altro
poeta e traduttore di poeti, Giovanni Giudici, collocarsi nella storia
del nostro premio accanto a quelli di Fortini, di Caproni, di Seren,
rallegrandosi con lui, per tutta la sua opera, oltre che di poeta,
di interprete di poesia moderna, che comptende anche 1'Onegin di
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Puskin, versione poetica di straordinario impegno che riguarda al-
meno altrettanto la personalissima esperienza poetica di Giudici
quanto la storia della traduzione.

Subito dopo la giuria ha preso in esame le opere concorrenti al
premio « Leone Traverso: opera prima ». Fra queste l'attenzione
della giuria si & fermata sulle tre seguenti:

SiLvia Bortorr CapPELLETTI, trad. delle Lettere alla moglie di

Alban Berg, ed. Feltrinelli 1976.

RarraELra CavrLecari, trad. delle Lettere dall’esilio di Giovanni

Crisostomo, ed. Jaca Book 1976.

Carro ALBERTO CoRrsi, trad. delle Poesie di Frank O’Hara, Guanda

1976.

Quest’ultimo & parso metritevole di particolare segnalazione, col
giudizio seguente:

Con la traduzione delle Poesie di Frank O’Hara nei « Quaderni
della Fenice » di Guanda, C. A. Corsi ha reso un ottimo servizio per
la conoscenza in Ttalia di uno dei pid notevoli poeti americani del
dopoguerra.

Qualche poesia di O’Hara era stata presentata in Italia anche
prima, ma si trattava di pochi esempi ¢ non sempre ben scelti. Corsi,
invece, ha attinto all'imponente edizione dei Collected Poems of
Frank O’Hara, pubblicata a cura di Donald Allen, premettendo alla
sua scelta anche un buon saggio introduttivo sulla poesia « gestuale »,
come egli la definisce, di questo poeta.

Corsi ha affrontato molto bene i problemi di resa di poesie che
spesso presentano notevoli difficolta per la loro liberissima struttura
sintattica. L’ottimo risultato finale dimostra una competenza tecni-
ca ed una felicitd espressiva davvero convincenti.

La giuria ha quindi deciso di assegnare il premio « Leone Tra-
verso » messo a disposizione dalla Cassa Rurale e Artigiana di
Sant’Flena a SiLvia Borrorr CAPPELLETTO con la seguente mo-
tivazione:

La giovane germanista Silvia Borttoli Cappelletto ha fatto la sua
prima prova di traduttrice su un testo di ampia mole e di notevole
impegno come i Briefe an seine Frau, di Alban Berg, edite a Mo-
naco e Vienna ’7yr a cura di Bernard Grun. Queste lettere,  co-
me dice Luigi Rognoni nella prefazione all’edizione italiana, « toc-

cano le dimensioni dei grandi epistolari romantici »: & certo che in
questo rapporto sentimentale privato, frutto di un’unione coniugale
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eccezionalmente intensa ed elettiva, si disegna una straordinaria pa-
rabola intellettuale, un viaggio dal vecchio al nuovo mondo attra-
verso la prima guerra mondiale, e una testimonianza di alto valore
per la vita musicale e letteraria eutopea in uno dei suoi centti e
momenti decisivi. La cortispondenza del grande musicista viennese
ha inizio nel 1907, quando egli, rampollo di borghesia ricca e illu-
minata, inconttd a 22 anni Helene Nahowsi, figlia di un alto uffi-
ciale della corte absburgica, che poté sposate solo dopo quattro anni
di attesa, sormontando difficoltd e contrasti familiari, e si continua
ininterrotta fino alla morte di Alban nel ’35, due anni dopo ’ascesa
al potere di Hitler: un arco di quasi trent’anni fra la Vienna affa-
scinante dei primi del secolo, dove la vita scorreva lenta e piacevole
ma il corso della cultura era eccezionalmente rapido per I'incontro
sperimentale di tutte le arti, la letteratura e le scienze umane, la
Vienna capitale della musica nuova col grande « trio » Schdnberg
Webern Berg e il vicino Mahler, e poi I’esperienza della guerra e
della catastrofe, la piccola Austria e i drammatici presentimenti del-
I'Anschluss vicina. La qualita letteraria di questo epistolario dome-
stico & alta e delicata nel continuo volubile mutare di toni, dalla
levita affettuosa allo slancio sentimentale alla malinconia. Non facili
problemi poneva al traduttore la varieta stilistica, fra 'incantevole
Gemdiitlichkeit viennese, che crea a getto continuo nomignoli affettivi
e giochi infantili e fa spesso pensare alle lettere familiari di Mozart,
e la Stimmung ironica; fra I'effusione sentimentale e I'impulso lirico,
vicino alla musica spiegata, quasi canto emergente da un goethiano
« spirito della terra », e invece il senso cosf concreto, narrativo, del
reale quotidiano, tram, caffé, cinema, la passione per le automobili
e I'incanto dei boschi viennesi.

Tutto questo la Cappelletto restituisce con rata precisione, effi-
cacia e naturalezza, in una lingua quotidiana viva e mobile, dando
al lettore italiano un senso di familiaritd con quel mondo scomparso.

Sono state finalmente prese in esame le opere presentate per il
premio internazionale destinato a traduzioni straniere di opere let-
terarie del Novecento italiano. Degne di particolare attenzione sono
appatse subito la traduzione francese di tutta I'opera poetica di
Montale fino a Satura dovuta a Patrice Angelini; quelle compiute da
un folto e valoroso gruppo di traduttori olandesi, fra i quali spic-
cano la sighora Nanny Klinkert Potters-Vos con numerose traduzioni
che vanno da Pinocchio e dal Piacere di I’Annunzio a Moravia e
Ceccherini, e la signorina Jenny Tuin per le traduzioni della Co-
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scienza di Zeno di Svevo e del Conformista di Moravia, la tradu-
zione finnica, dovuta a Jorma Kapari, delle Ci¢zé invisibili di Calvino,
Helsinki 1976, e quella ceca della Coscienza di Zeno, dovuta ad Hana
Benesova, Praga 1975. Mentre ai competenti quest’ultima & apparsa
degna di particolare menzione per penetrazione e perizia stilistica,
meritevoli della massima considerazione sono appasse le traduzioni
poetiche da Montale di Patrice Angelini e quelle narrative di Nanny
Klinkert.

Con voto unanime la giuria ha quindi destinato il premio inter-
nazionale di un milione di lire messo a disposizione dalla Cassa di
Risparmio di Padova e Rovigo e associato da quest’anno al nome
di Diego Valeri, a PATRICE ANGELINI per i quattro volumi delle
Poésies di Montale editi a Parigi da Gallimard dal *64 al 76, con la
seguente motivazione:

Fra tutti i poeti italiani contemporanei Montale & forse il pid
difficile da tradurre in francese, lingua che per tanti versi & lette-
rariamente la pid « consanguinea » alla nostra. Il dettato poetico
di Montale sembra a prima vista restio ad essere inquadrato e
assunto nei paradigmi di quella tradizione poetica, passata attraverso
il filtro essenzialista di Mallarmé. Questo non solo perché Montale
& certo pit vicino alla moderna linea anglosassone, anche a quella
iberica o alla neogreca, da Kavafis a Seferis: nel suo memorabile
Quaderno di traduzioni P'unico testo poetico tradotto dal francese
appartiene al polacco Milosz. Anche il suo ritmo poetico pare dif-
ficilmente trasponibile, per analogia o propotzione, in prosodia e
metrica francese. Questo pud contribuire a spiegare perché la rice-
zione francese di Montale sia stata pia lenta e tardiva di quella di
altre lingue e culture poetiche, compresa la greca, Ma bisogna dire
che grazie all’iniziativa assunta per l’editore Gallimard all’inizio de-
gli anni Sessanta da un giovane italianista francese, il « normalien »
Patrice Angelini, la cultura francese ha oggi a disposizione la pid
precisa e sistematica traduzione poetica del grande poeta ligure. La
difficile impresa & stata continuata con rara fedeltd e scrupoloso im-
pegno ripercorrendo puntualmente i quattro tempi della poesia di
Montale (manca solo l'ultimo, finora, il Diario, nel motus velocior
del poeta ottantenne, ma verra presto anch’esso): dagli Os de seiche
(Ossi di seppia) apparsi nel '64 a Les Occasions del ’66 fino a La
tourmente et autres poémes (La bufera e altro) del ’75, 'anno del
Nobel a Montale, tutti e tre col concorso di valenti collaboratori,
fra i quali spicca per intensitd poetica Louise Herlin; e recente-
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mente Satura, tradotto interamente dal solo Angelini, uscito alla
fine "dell’anno scotso, dopo alcune anticipazioni offerte nella bella
antologia complessiva E. Montale, cinquante ans de poésie, 1972-73.

Angelini ha scelto la via della traduzione alineare, che rinvia al-
Poriginale a fronte e rinuncia a una ricomposizione sintattica e me-
trico-ritmica. Egli traduce con perseverante umiltd, al servizio del
poeta, il suo primo intento & quello ermeneutico, avvicinarne la pa-
rola originale, Ma tradurre comporta sempre una scelta e molte
rinunce, che qui sono ben consapevoli e coordinate all’insieme. Ri-
fugge dagli esiti brillanti per mirare soprattutto alla compattezza e
coerenza del tessuto. In questo senso, di una traduzione globale e
organica, antiframmentaria, raggiunge risultati persuasivi: nel suo
esprit de systéme gioca d’altronde spesso la finezza dell’interprete.
Nel suo lungo cammino con Montale Angelini sembra infatti es-
sersi affinata la mano, trovando una vena pit congeniale man mano
che il poeta restringe i registri del canto avvicinandosi a quelli della
prosa, al tono quotidiano della causerie sul basso continuo dell’esi-
stenza, e la prova pid felice del traduttore sembra proprio 1'ultima,
quella di Sazura.

Ad Angelini le pid vive felicitazioni e la gratitudine per il pre-
zioso contributo da lui dato per la conoscenza in Francia e nel
mondo — ché il mondo francofono & ancora molto pid esteso della
Francia — di un grande poeta italiano.

La giuria, riconoscendo poi il particolare valore delle traduzioni
neerlandesi della Signora Nanny Klinkert, gentile mediatrice di cul-
tura italiana moderna presso il pubblico olandese attraverso una be-
nemerita operositd di traduttrice e una intensa attivita pubblicistica,
ha deciso di assegnatle come riconoscimento straordinario, oltre
alla targa del premio, una medaglia-ticordo messa a disposizione
dalla Fondazione Giotrgio Cini di Venezia, insieme con un prezioso
volume d’atte.



CRONACA DELLA PREMIAZIONE

La vir edizione del premio « Citta di Monselice » si & conclusa
domenica 12 giugno 1977.

La mattinata ¢ stata dedicata alla tavola rotonda sui problemi della
traduzione che da anni accompagna il Premio, che ha avuto in que-
st’occasione lo scopo di ricordare 'opera di due grandi traduttori ve-
neti: Diego Valeri, scomparso recentemente, e Leone Traverso, cui
¢ intitolato il premio che si assegha a una traduzione opera prima,

Il convegno si & svolto nella sede del Centro Culturale e Sociale
di Monselice, nel Palazzo della Loggetta, alla presenza di un pub-
blico qualificato e attento. Fra gli intervenuti, Carlo Bo.

Gianfranco Folena ha aperto la tavola rotonda presentando un’in-
teressante serie di lettere scambiate fra Valeri e Traverso a propo-
sito del tradurre e di traduzioni. Hanno successivamente parlato di
Diego Valeri Enea Balmas, a proposito delle traduzioni francesi, e
Cesare Cases sulle traduzioni dal tedesco; Giuseppe Bevilacqua ha
parlato del lavoro di traduttore di Leone Traverso.

Quest’anno il premio « Citta di Monselice » e gli altri premi non
sono stati consegnati nel Duomo Vecchio, in cui si stavano com-
piendo lavori di restauro, ma nella bella sala della Biblioteca del
Castello Cini. Il sindaco di Monselice, Giuseppe Trevisan, ha aperto
la cerimonia, nel pomeriggio, ringraziando il pubblico che affollava
la sala, composto di autorita, studiosi e cittadini.

Il presidente della giuria, professor Gianfranco Folena, ha dato
lettura della relazione con cui si proclamava vincitore del premio
« Citta di Monselice » il poeta Giovanni Giudici per la sua tradu-
zione di Sylvia Plath, e si assegnava il premio « Leone Traverso » a
Silvia Bortoli Cappelletto, traduttrice delle lettere di Alban Berg.
Il Premio Internazionale della Cassa di Risparmio di Padova e Ro-
vigo, destinato a una traduzione straniera di un’opera letteraria ita-
liana del Novecento, veniva assegnato a Patrice Dyerval Angelini,
traduttore dell’opera poetica di Eugenio Montale in francese. Un
premio speciale della Fondazione Cini di Venezia andava a ricono-
scere i meriti di Nanny Klinkert, traduttrice olandese di molte opere
della letteratura italiana contemporanea,

T vincitori, dopo aver ritirato il riconoscimento dalle mani del
sindaco di Monselice, hanno parlato del loro lavoro e dell’autore
tradotto.
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Ha seguito la premiazione un concerto di musiche del Settecento,
organizzato dal Centro di Studi Musicali e dall’Accademia dei Con-
cordi di Rovigo in collaborazione con il Centro Culturale di Mon-
selice. Un gruppo di musicisti elvetici (Laerte Malaguti, baritono;
Elisabeth Nyffeler, flauto; Jean-Bernard Hoffmann, cembalo) ha ese-
guito musiche di Bach, Haendel, Telemann e Vivaldi.



Il Sindaco di Monselice consegna il premio a Giovanni Gindict,
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JIL MIO LAVORO SU SYLVIA PLATH

Net ringraziare il presidente e i membri della Giuria per avere
attribuito questo Premio Monselice 1977 alla mia traduzione delle
poesie di Sylvia Plath vorrei subito fare due precisazioni.

La prima & che mi sento, come poeta, molto onorato del fatto
che il mio nome si aggiunga (nella storia di questo premio) a quelli
di altri illustri colleghi premiati nelle precedenti edizioni: in cid
ritenendo di verificare come insita nello spirito e nei criteri funzio-
nali del « Monselice » la tendenza a privilegiare un particolare genere
di traduzione (quella da poeta a poeta) che costituisce da sempre
un fecondo punto d’incontro fra culture linguistiche e letterarie di-
verse e che pud dar luogo in alcuni casi a risultati, per cosi dire,
attivi ossia a loro volta operanti in assoluto nell’ambito della lingua
poetica in cui si traduce.

La seconda precisazione (in qualche modo contrastante con la pre-
cedente) & che la preferenza accordata dalla Giuria proprio a questa
mia traduzione da Sylvia Plath anziché all’altra, ben pid laboriosa
e ambiziosa e impegnata e appassionata, dell’Evgenij Onegin di Pus-
kin non viene da me recepita come un giudizio limitativo sulla qua-
lita di quest’ultimo lavoro, bens{ come implicita riaffermazione di
un altro importante criterio ispirativo del Premio: quello, ciog,
di puntare, oltre che sul momento poetico, anche e forse soprattutto
sul momento professionale o, pid modestamente, artigianale della
traduzione.

Mi spiegherd meglio, rifacendomi un poco alla storia di questi miei
due lavori. La traduzione dell’Onegin & stata una mia avventura
personale; I’ho fatta essenzialmente per me: non solo per leggere io
stesso in versi italiani un’opera che tanto esaltata e ammirata avevo
sentito nella nazione della sua lingua; ma specialmente per imporre
alla mia esperienza prosodico-metrica di poeta moderno italiano quasi
la provocazione, la gioiosa sfida, di una misura totalmente straniera
(straniera cioe sia nella lingua che nel tempo) come quella che &
costituita dal verso e dalla strofe del « romanzo in versi » di Puskin.
Aggiungerd, se ve ne fosse bisogno, che la mia conoscenza della lingua
russa era, al momento di affrontare il testo, estremamente limitata
e che, se qualche passo avanti ho potuto compiere, cid & avvenuto
unicamente nell’ambito del lavoro di traduzione, condotto a forza di
vocabolario e confronti con precedenti traduzioni in prosa e richieste
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di consulenza a pazienti amici. Ma, per farla breve, il fatto fonda-
mentale & che, nel caso dell’Onegin, non lavoravo su commissione,
né avevo in vista (almeno fino a due terzi del lavoro) una qualche
concreta sede di pubblicazione e dunque non avevo minimamente la
veste del traduttore professionale, bensi quella (se vogliamo) dello
scrittore di versi sperimentante in un suo privato laboratorio: non
per nulla (benché questo Onegin italiano venga oggi usato, pare util-
mente, anche dagli studenti di letteratura russa) io mantengo I'umile
presunzione di considerare tale traduzione come parte della mia
opera poetica, nel merito ¢ nel demerito.

La traduzione delle poesie di Sylvia Plath ¢ invece da considerarsi
agli antipodi di tutto questo: & stato un lavoro, nel senso pid disar-
mato e pit quotidiano della parola; un lavoro eseguito su commis-
sione, portato avanti talvolta con fastidio se non addirittura con
~svogliatezza, tirato in lungo fino al limite dell’insopportabilit, affron-
tato e subfto con estremo distacco. Sia ben chiaro che la qualit3,
altissima, delle poesie dell’Autrice non ha nulla a che vedere con
lo stato d’animo col quale le ho tradotte; e a togliere ogni dubbio
bastera sapere che fui a suo tempo io stesso a consigliare con insi-
stenza all’Editore lacquisto dei relativi diritti, nella certezza che
non sarebbe toccato a me il compito della traduzione (forse anche
perché m’infastidiva un certo clamore editoriale che intorno al caso
Plath si andava manifestando: con Ievidente pretestuosa strumenta-
lizzazione della tragica vicenda di questa donna suicida a trent’anni
e della sua successiva elezione a simbolica precorritrice del movi-
mento femminista). .

C’erano comunque, nel mio descritto stato d’animo, tutte le appa-
renti premesse per una cattiva riuscita della traduzione; a esse dovra
poi essete aggiunta quella di una scarsa incentivazione economica:
infatti dal momento del contratto, firmato nel 1972, a quello della
pubblicazione, avvenuta nel 1976, sono passati anche quattro anni
di inflazione vertiginosa, tanto che il gid modesto compenso fissa-
tomi all’inizio si riduceva, alla fine, a poco piG di niente. Per fortuna,
il verdetto della Giuria del « Monselice » & giunto per me anche come
una specie di risarcimento «sindacale» €, a parte questo, come op-
portuna dimostrazione che, nel campo della letteratura e della tra-
duzione letteraria in particolate, un lavoro eseguito su commissione
piuttosto che su ispirazione pud risultare, se fatto con diligenza e
umilta, un lavoro ben fatto e dunque utile.

I merito di cid non & mio che in minima parte: esso & infatti
da riportarsi essenzialmente alla poesia di Sylvia Plath, la cui vitale
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durata continua a rivelarsi, #onostante e malgrado gli accennati
fattori estranei che ne hanno aiutato la diffusione e la notorieta, com-
presa fra essi Ievidente immediatezza autobiografica, la violenza
di' sfogo, che distingue i versi della sua estrema stagione.

A destinare questi componimenti al novero delle poesie che reste-
ranno e a riscattarne I'impetuosa passionalitd su quel piano di forma
artistica dove anche il poeta che dice «io» patrla in definitiva di
un’altra persona, di una fra le molte o poche maschere di se stesso,
fu in"Sylvia Plath una ferrea disciplina della parola, perseguita in
anni di severo esercizio e decisiva poi nel consentirle di governare
con una impassibilitd da chirurgo, e insieme al di 1a di ogni inibi-
zione bellettristica, la sconvolgente esperienza del suo finale conoscersi
e riconoscersi. Certo ogni poeta paga la sua poesia, anche quando sia
voce di una sua maschera; & possibile che anche una maschera abbia
la sua sorte e trascini in essa, nel suo buio, il volto umano che le
sta dietro. .

Resta la scrittura che per il traduttore & il primo riferimento at-
tendibile e obbligato; un secondo riferimento, ma da assumere con
massima cautela, sard il risultato del suo incontro con questa scrit-
tura, una certa immagine dell’Autore che ne nasce e che tuttavia dovra
continuamente verificarsi e correggersi eventualmente sul testo; ven-
gono poi i riferimenti critici, il cui valore orientativo pud essere no- -
tevole, ma non certo assoluto.

Nei confronti di tutti questi riferimenti credo di essermi com-
portato nel modo piti impersonale possibile, forse proprio per quella
svogliatezza di cui dicevo e anche per un crescente abbandono della
immagine un po’ mitica che (essendone ancora al di fuori) di Sylvia
Plath mi ero andato formando nell’osservarla da lontano, nell’aura un
po’ patetica, un po’ giornalistica, del suo caso e sotto la pressione,
gentilmente e tragicamente ricattatoria, del suo personaggio, arrivando
in tal modo a un salutare atteggiamento di passivita.

Perché non credo molto alla leggenda del traduttore (e specialmente
del traduttore-poeta) che « fa proprio » il testo tradotto, benché cid
possa darsi, per ragioni difficilmente precisabili, in alcuni rari casi;
credo piuttosto nella concreta possibilitd per il traduttore esperto
dell’esercizio della poesia di mettere al setvizio del testo da tradurre
la sua esperienza di facitore di versi, il suo essere in grado pid di
altri di capire quel che succede nella lingua poetica e pertanto di
proiettare nella traduzione alcuni caratteri fondamentali del testo ori-
ginale. La passivitd cui accennavo diventa a tal fine una condizione,
a mio patere, quasi inderogabile e tanto pid potra essere indotta nel
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traduttore quanto pid incisivo, spoglio da fronzoli culturalistici, ¢ il
testo che gli si presenta. Ed & un atteggiamento, come ho detto, sa-
lutare; o almeno lo & stato per me in questo caso, se mi ha guidato
a uno scrupoloso rispetto dell’originale e soprattutto a una maggiore
attenzione per le caratteristiche preminenti che segharono la matu-
razione della poesia della Plath: prima fra esse la progressiva e, nelle
poesie degli ultimi anni, sempre pid definita conquista di un’espres-
sione priva di certe convenzionalitd (un po’ da genteel tradition, ov-
viamente aggiornata) che risultano invece presenti nella stagione ini-
ziale di The Colossus. Ma superare in poesia un certo tipo di con-
venzionaliti o semplicemente mediazione letteraria non significa (come
per certi ingenui e muscolosi guastatori) un banale e rozzo abolitla e
avvicendargli un’anticonvenzione altrettanto convenzionale, bensi (co-
me nel caso della Plath e di ogni altro autentico poeta) sottometterla
all’espressione, renderla innocua, ironizzarla, tovesciando il rapporto
alienante fra modello istituzionale e invenzione, in modo che non
la seconda nel primo, ma questo in quella ne risulti (positivamente)
alienato.

In questo senso dovremo considerare nella Plath (sempre con rife-
rimento maggiore alla sua fase ultima) il frequente ricorso a forme
metriche (strofiche) apparentemente chiuse e, pid ancora, un cetto
uso esasperato della rima in tutte le sue possibili manifestazioni (rime
imperfette, rime povere, rime allitterative) a cui la lingua inglese
invita spesso e volentieri; la rima plathiana, come quella di parecchi
bravi poeti contemporanei, & insomma una rima ironica e, come tale,
si sottrae all'inerzia -del suo ruolo istituzionale per evolvere piuttosto
in principio di struttura, in scelta deliberata all’interno della lingua
poetica propria dell’autore. Per questo, quando cid & stato possibile
senza forzare ho cercato di rispettatla o, in qualche modo, di proiet-
tarne nella traduzione un equivalente. Senza la rima, sia detto a titolo
di esempio, una bellissima poesia come Daddy (Papa) risulterebbe
infatti estremamente impoverita anche al livello semantico-lessicale
ossia, in parole pid povere, del cosiddetto contenuto; e altrettanto
valga per il suo ritmo giambico, che la prosodia italiana consente di
rendere solo in modo imperfetto.

Ma non & solo nel rapporto con gli istituti che la Plath affranca la
sua lingua poetica dall’alienazione letteraria; perché, se su questo
piano la trasgressione si manifesta come finto ossequio, sul piano
lessicale essa avviene assai piti direttamente, non tanto con I’assun-
zione gratuita di parole considerate poco « poetiche », ma col tenace
perseguimento dell’espressione precisa che, nel poeta con « qualcosa
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da dire», & pid il risultato di una interiore necessita che non una
astratta normativa di poetica (o, detto diversamente, il poeta con
« qualcosa da dire » non pud altro che perseguire I’espressione pre-
cisa). Cid sembrerebbe a prima vista complicare il compito del tra-
duttore; invece non & cosi, perché, diventando un fattore costitutivo
fondamentale della lingua poetica propria dell’autore, 1’esattezza del-
I’originale convoglia ’esattezza della traduzione, il traduttore si rende
conto che non deve e non pud sottrarsi a certi passaggi obbligati.

Non so fino a qual punto questi miei buoni propositi a posteriori
risultino rispettati nel lavoro che codesta Giuria ha voluto premiare:
vorrei dire, senza minimamente sentirmi nel patetico, che ho lavorato
al servizio delle poesie della Plath, senza nessuna pretesa o tentazione
di « reinterpretatle » secondo un mio gusto petsonale di autore.
T poeti come Sylvia Plath non solo non hanno bisogho di queste
sovrapposizioni, ma le rifiutano decisamente, anzi ne fanno piazza
pulita con la forza stessa del testo al quale (perché lontani o scono-
sciuti o morti) in definitiva si riducono, sicché rimangono per il tra-
duttore come dei classici temoti, pagine di libro.

Grovannt Grubpicr
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Qual ¢ il problema di un traduttore di fronte a un testo che non si
pone come un’opera d’arte, ma come lo scorrere di un’attenzione
intellettuale e spirituale verso un punto che & al tempo stesso una
persona fisica e 1'altro polo di sé, il punto di riferimento del proprio
sviluppo intellettuale € umano? T rivolta ai lettori una traduzione di
lettere che presupponevano un pubblico solo scherzosamente, nei
« posteri »? Che non ricercano espressamente una « forma » lingui-
stica, ma vogliono essere prima di tutto colloquio? Perché la ricerca
di una « forma » & tutta, per Alban Berg, nel fatto musicale. Alle
lettere alla moglie egli affida il suo rapporto con il mondo, intellettuale
e sociale e affettivo che lo circonda. Questa dimensione cosi decisa-
mente privata pud dare I'illusione di avere di fronte al testo una mag-
giore liberta. E non & esatto. Perché se anche pud parere atbitrario,
qui, parlare di « forma », la « forma » della sensibilita & consegnata,
anche in questi scritti « privati », alla parola e quindi alla lingua. E la
forma di questa sensibilitd non & dissociata dalla forma artistica
nella quale opera il Berg musicista,

Traducendo un epistolario pud accadere di sentirsi in parte il desti-
natario di quelle lettere e di provare I'impazienza e la presenza di quel
destinatario. Di fronte al compito di tradurle non mi sono posto il
problema di comunicare ad altri le informazioni e le notizie di un
episodio privato, ma di esserne in un certo senso il destinatario in
un’altra lingua, per salvare cosi, nei limiti del possibile, proprio quella
« forma » della sensibilita che & delegata qui al fatto privato.

Non mi sono posto il problema della riproduzione di un testo, ma di
riprodurre, per quanto mi & stato possibile, la « forma » di un rap-
porto. Nel momento in cui la traduzione non puo essere che I'eco del-
'originale, ho cetcato di fare intendere I’eco, per quanto incerta, di
un colloquio tra un artista e il suo interlocutore pit vicino, al di 13 del-
la sua intraducibilita e nelle lettere e in un’altra lingua.

SiLviAa BorToLl CAPPELLETTO
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Dopo i debiti ringraziamenti alla Giuria e alle Autorita di Monselice,
debbo confessare che la causa prima di questo lavoro fu la mia
infinita ingenuitd. Ecco brevemente i fatti. Conseguita presso la Sor-
bona, con un programma obbligatorio, la laurea in lingua e letteratura
italiana, mi restava da ottenere un diploma con programma a scelta.
Per 1'orale di letteratura moderna, il prof. Paul Renucci mi aveva
suggerito gli Ossi di seppia. Accettai, senza saper nulla di Montale.
Poi nel novembre del 1960, allorché studiavo a Roma, distaccatovi
dalla Ecole Normale Supérieure, mi misi a preparare I’esame, iniziando
la lettura del testo. Allora i nostri programmi non oltrepassavano,
per I'Ttalia, la triade Carducci-Pascoli-D’Annunzio, e per la Francia,
Paul Valéry. Inoltre, prima del 1957, non conoscevo I’italiano e non
avevo soggiornato in Italia, avendo studiato lettere classiche. Percid
nel giro di tre anni dovetti venire a conoscenza, con la lingua, dei
maggiori classici italiani. Stranamente, mi giovd questa assenza di
preparazione moderna. Leggendo gli Ossi, fui subito rapito in un
mondo d’immagini, di parole, di evocazioni e di allusioni per me
completamente nuovo: in un sentire fin allora mai incontrato e mai
provato. Ero avvinto e incantato dall’atmosfera scarna, scabra e di-
sincantata del libro (con « dépouillée, rocailleuse et amere » si po-
trebbero tradurte questi aggettivi); e paradossalmente vi trovavo, e vi
trovo ancora (come mi ¢ capitato di dichiarare durante una recente
tavola rotonda all’Istituto italiano di cultura di Marsiglia) un potente
fermento di evasione, direi quasi romanzesca, dalle preoccupazioni,
dalla citta e dall’epoca in cui vivevo. La Liguria degli anni Venti mi
appariva come una tetra favolosa, eppure simbolicamente essenziale,
in cui inoltre si compiva cid che per me costituiva la maggiore me-
tamorfosi e il maggior dramma della vita umana: la fine dell’infanzia
e il sorgere dell’adolescenza. A una atmosfera cosi intensa, densa di
motivi e di risonanze, mi si aggiungeva il piacere della scoperta filo-
logica condotta in quellintrico di parole enunciate allo stato puro e
pertinenti ai pid svariati registri della lingua. Allora mi compiacevo

1. EUGENIO MoNTALE, Poésies, Paris, éd. Gallimard, collection bilingue « Du
monde entiet »: 1, Ossi di seppia / Os de seiche; 11, Le occasioni | Les occasions;
11, La bufera e altro | La tourmente et autres poémes: 1966 (1°), 1975 (2°); 1V,
Satura [ Satura, 1976.
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di risalite, in sede di grammatica storica, petsino agli etimi latini e
greci, credendo di ravvisarli in tanti vocaboli pregni di significati pri-
motdiali. Tale studio trovd il suo sbocco naturale nell’esercizio della
traduzione.

Intanto, superato I’esame e tornato a Parigi, mi era venuta I'idea
che forse Montale fosse poco noto e poco tradotto in Francia. All’e-
poca ignoravo lo stato della questione ed ero del tutto sprovvisto
di preparazione critica. Ma volevo nientemeno che appropriarmi di
un terreno inesplorato: quindi, nel settembre del 1961, mi rivolsi a
un amico, il poeta Robert Mallet, che trasmise la mia proposta al-
I’editore Gallimard. Le mie prime traduzioni vennero sottoposte al
poeta André Frénaud, il quale le giudicod, mi consiglid, e mi indicd
nomi e testi di vari traduttori. Il compito affidatomi in partenza era
quello di mettere assieme una silloge di traduzioni, comprese le mie,
rintracciando e scegliendo fra i dattiloscritti e fra le poche versioni
spatse, fin dal 1928, in alcune antologie e riviste che mi procurai alla
Bibliothéque Nationale. Montale desiderava che le traduzioni produ-
cessero 'impressione di essere state scritte direttamente in francese.
Dal canto mio, volevo conservare il respiro, il ritmo e le risonanze
del testo originale, pur nel diverso ritmo e respiro del verso francese.
Percid scartai molte versioni che non mi sembravano rispondere ai
due criteri, Procedevo in un terreno irto di difficolt3, e spesso in-
contravo tutt’altro che il consenso dei miei occasionali collaboratori,
ma avevo 'ingenuita dei miei ventitré anni.

Altro segno d’ingenuitd: volevo approntate una edizione « ptin-
cipe » di tutta la poesia montaliana, e dare di questa un testo francese
definitivo e irrefutabile, una specie di volgata we varietur. In effetti,
due erano le qualitd cui miravo: I'eleganza e originalita letteraria, e
il rigore filologico di una versione perfettamente aderente all’originale.
Questa ingenua pretesa veniva integrata da un’altra, parimenti utopi-
stica: corredare cioé il testo di note altrettanto utili all’amatore di
poesia — un immaginario ceto medio di lettori aperti ma sprovveduti,
presso cui m’illudevo di trovar larga udienza — e agli studenti e
studiosi delle facoltd universitarie. Per gli uni e per gli altri — due
pubblici in realtd estranei ed eterogenei, soprattutto negli anni an-
terioti al 1968, in cui una carriera letteraria e una carriera universi-
taria, che allora si svolgeva in forme ancora tradizionali, erano in
Francia due cose del tutto divergenti -— avevo I'ambizione di far
testo. E m’illudevo che fosse possibile, poiché tanto le scelte lingui-
stiche quanto le intetpretazioni in nota erano state convalidate da
Montale. Allora non sospettavo che la polisemia della poesia contem-
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poranea potesse rovinare ogni principio di autorita, fosse pure quella
dello stesso autore.

Ad accrescere il peso della mia traduzione, ci voleva una prefazione
che recasse una firma prestigiosa. Si era pensato al noto e acuto critico
Gaétan Picon, che poi ricusd: allora Frénaud mi suggeri di tradurre
la celebre autointervista immaginaria di Montale, poiché solo Montale
era in grado di presentare Montale. Ottima idea, che permise ai fran-
cesi di leggere quel testo perfino riveduto dall’autore e corredato di
spiegazioni e annotazioni che non si trovavano nelle edizioni italiane,
come del resto per tutte le poesic dei tre volumi. Ma ptimeggiava an-
zitutto, quale preoccupazione mia, dell’autore e dell’editore, la qua-
lita delle versioni.

Per raggiungere il mio doppio scopo di letterarieta e fedelta, mi
setvivo molto — e mi servo tuttora — del metodo che chiamerei delle
equivalenze linguistiche, oppure degli automatismi culturali, al fine di
conciliare Iesigenza filologica con quella delle risonanze e rispondenze
che oggi vanno sotto il nome di connotazioni. Tentavo varie soluzioni.
Ad eesmpio, nell’ultimo Mottetto delle Occasioni, « Ma cost sia »,
«la vita che sembrava vasta & pid breve del tuo fazzoletto » veniva
da me tradotto: « la vie qui semblait vaste / est plus bréve que ton
mouchoir » perché, se in realta si dice piti correntemente « la vie est
courte », il titolo dato in Francia a una musica di Manuel de Falla,
« La vie bréve » (che poi seppi essere uno spagnolismo!), mi sem-
brava costituisse un automatismo culturale. Cosi, « Ballata scritta in
una clinica » (La bufera) era per me « Ballade de la clinique », in
memoria delle Ballade des dames du temps jadis, Ballade des seigneurs
du temps jadis, di Francois Villon. Cos{ ancora, alla brava traduttrice
Louise Hetlin avevo suggerito il titolo « Coq de bruyére » per tra-
durre senza larticolo « Il gallo cedrone » (ibidem), al fine di sugge-
rire 'apparizione di un moderno arazzo di Jean Lurgat.

Bisognava altres{ risolvere alcuni pid delicati problemi posti dalle
dissimiglianze tra le due lingue, come quando, per la serie Mediter-
raneo degli Ossi, dovetti sostituire il normale femminile « Mer Mé-
diterranée » col maschile « Flot méditerrané », psicologicamente pid
adeguato, e incontrandovi, nella poesia « Giunge a volte, repente »,
’edipiana «rancura / che ogni figliuolo, mare, ha per il padre », mi
fu necessario ricorrere a una perifrasi: « la rancoeur (...) / que tout
enfant, 6 flot marin, a pour son pére ». Ma nel caso della farfalla
dell’« Omaggio a Rimbaud » (La bufera) o di quella di Dinard, nes-
suna scappatoia: il maschile « papillon » & 'unica traduzione possi-
bile... Occorre quindi, possibilmente, aver pronta una fitta rete di tra-
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sposizioni, che ora non pretenderei pid di possedere totalmente né di
padroneggiare... Ma allora, non dubitavo delle mie possibilita. Cost,
last but non least fui I'inventore del titolo francese per il terzo vo-
lume, La tourmente, poiché mi pareva che in questa parola confluisse
il doppio significato di tempesta/burrasca e di tormento psicologico
e anche infernale (« tourmenter » significa torturare fino al Seicento
inoltrato) racchiuso nella dantesca Bufera (« je refuse, pour La bufera,
les traductions gauches et superficielles « L’orage », « La tempéte »,
proposées par les précédents traducteurs », aveva annotato). Montale
assenti, a tal segno che in successivo incontro mi parld, in italiano,
della sua Tormenta. Dal canto suo il poeta Pierre Jean Jouve, per una
sua antologia dalla Bufera — che ancora non avevo letto — aveva
scelto il titolo La bourrasque. Con Deditore speravo di accogliere le
sue versioni nel volume, ma egli preferi ritirarle, in una lettera a
Gallimard del gennaio 1964, e le affidd a Vanni Scheiwiller, che le
stampd a Milano, ma successivamente quel poeta di non facile carat-
tere chiese all’editore, non si sa perché, di non disttibuire il suo
volumetto!

Nel frattempo, avevo conosciuto Montale. Il mio primo incontro
col poeta e con I'indimenticabile Mosca avvenne a Milano nel luglio
del 1962, e, all’opposto di quanto temevo, fu subito molto cordiale.
Fin dalla primavera del 1962 Montale, cui Frénaud aveva trasmesso
le mie traduzioni e le mie scelte, si era dichiarato soddisfatto. Ma
occorre aggiungere che, ormai non tanto sicuro di me e assalito da
parecchi scrupoli, per ogni versione gli proponevo varie soluzioni ac-
compagnate da non poche domande, poiché m’impediva di capire
tutto la mia scarsa preparazione critica, cui non potevo abbastanza
rimediare, dato che il rigoglioso fiorire della critica montaliana, quale
oggi conosciamo, non risale oltre gli anni 1965-66 e d’altronde con-
tinuavo a prepararmi per la agrégation d’italiano, che superai nel 1963.
11 secondo incontro si svolse a Parigi nel novembre del 1962, e da al-
lora ci siamo regolarmente incontrati anche se non sovente, poiché la
mia ultima visita a Montale & del 9 novembre 1976, quando con mia
moglie accompagnai il Preside della Facolta di lettere di Nizza, in cui
insegno, per il conferimento al poeta della laurea ad honorem dell’Uni-
versita di Nizza, Intanto, grazie all'inesauribile gentilezza dell’autore,
la nostra collaborazione epistolare proseguf fino al 1974 in cui si trovd
pronto il dattiloscritto francese di Satura e del Diario 1971-72. Con-
servo in casa molti dattiloscritti recanti annotazioni con « si » € « no »,
consensi, dissensi, approvazioni e chiarimenti del poeta. Un esempio,
a proposito del « fanciulletto Anacleto » di Pico Farnese (Le occa-
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sioni), mi era venuta in mente una etimologia greca del nome che
significava « richiamato alle armi », ed allora mi pareva perfetta-
mente consona alla situazione politica del 1939. Montale annotd:
« Very clever: by chance  Anacleto era il nome di un garzone di casa
Landolfi in cui ero ospite a Pico Farnese ». Quindi tutti e due ave-
vamo ragione: e oggi si sa che il dibattito in questione & stato bril-
lantemente riaperto da studiosi come Luciano Rebay e soprattutto
Angelo Jacomuzzi.

Cosf, se alcune delle mie intuizioni si rivelarono giuste e vennero
approvate dal poeta, invece le mie ingenue pretese apparvero infon-
date e ben presto sparirono con le mie illusioni. In primo luogo, si
sa che l'iter editoriale fu tutt’altro che agevole, e il dattiloscritto dei
‘tre volumi, terminato all’inizio del 1964, non venne pubblicato che
dopo un lungo suspense, nell’ottobre del 1966. Anzitutto, la poesia
non ¢ redditizia per un editore, e men che meno quella straniera, in
un Paese in cui il libro di un poeta ignoto al grande pubblico si pub-
blica in duecento-trecento copie, e di regola a spese d’autore, mentre
in Italia — cosa che mi stupisce e mi rallegra — in duemila-tremila
copie; e sarebbe da noi inconcepibile un premio « Presidenza del con-
siglio dei ministri ». All’infuori di una ristretta cerchia di poeti e
« italianisants », il nome di Montale era cos{ poco noto che, durante
un soggiorno parigino del poeta, il quotidiano « Le Figaro » poté an-
nunciare in un breve trafiletto la permanenza del « grand podte sici-
lien Eugenio Montale ». Quindi, mancanza di vero interesse da parte
dei lettori, dei librai e degli editori, in un Paese in cui il romanzo,
anche mediocre, che ha vinto il Prix Goncourt dell’anno, importa
assai pid di qualsiasi Premio Nobel. Eppure fu merito dell’editore
Gallimard riprendere e condurre a termine un progetto che, dopo
Pantologia montaliana di S.D. Avalle e S. Hotelier, pubblicata nel
1946 a Ginevra, oggi introvabile, era stato successivamente adottato
e abbandonato dagli editori Seghers e Mercure de France. Pid recen-
temente lo stesso intetvallo di tempo & stato necessario per la pub-
blicazione di Satura, pronto nell’aprile del 1974 ma edito soltanto nel-
lo ottobre del 1976.

Alle cause editoriali di tali ritardi debbo aggiungere altri motivi.
Il traduttore, ighoto agli ambienti letterari, quella « potente consot-
teria » di cui Montale parla in Fuori di casa, non poteva certo affian-
care al nome dell’autore quello di un interprete noto al pubblico
colto come erano per Ungaretti, da noi assai pit conosciuto grazie
ai suoi legami personali con la Francia, i poeti Jean Lescure e Francis
Ponge. Inoltre non oserei affermare che Iesercizio poetico, cui mi
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ero dedicato — del tutto privatamente — fin dall’adolescenza, ma
in forme piuttosto tradizionali, mi aiutasse a conferire alle mie tradu-
zioni la forma richiesta dall’assoluta originalitad di Montale. Per giunta,
& ovvio che l'allegorismo del poeta, giustamente rilevato ed eviden-
ziato da studiosi quali Franco Croce e Angelo Jacomuzzi, rimane
largamente estraneo sia 2l simbolismo che al surrealismo di tutta la
poesia francese contemporanea e quindi ai suoi lettori. Infine, se
oscute apparvero a questi le prime raccolte, non meno déroutante si
presenta loro 'ultima maniera di Montale, quel diarismo sviluppatosi
a partite da Safura, per la sua sconcertante mescolanza di toni, di
modi e di vocaboli, di cui I'autorevole Alain Bosquet, insistendo sulla
differenza con Quasimodo e Ungaretti, maggiormente noti e apprezzati
in Francia, scrisse sul « Figaro » del 26 febbraio 1977: « Eugenio
Montale nous demeure toujours comme une énigme »; il suo varie-
-gato linguaggio, che il critico paragona al bric-d-brac di Ezra Pound,
finisce per generare Pefletto di « une immense dérision ». In com-
plesso, il mio lavoro non ha suscitato I'eco o incontrato il favore
che mi ero prefigurato, anche se lo stesso Bosquet conclude su Mon-
tale: « Il mérite que nous fassions, méme si c’est péniblement, sa
conquéte ».

Alla perdita delle mie illusioni contribui, col faticoso iter edito-
riale, la fortuna critica della mia traduzione. Devo ringraziare sia i
numerosi critici e studiosi che, dal 1966, hanno recato tanti validi
contributi all’interpretazione di Montale, sia coloro che mi hanno aiu-
tato a cogliere le dimensioni del problema, assai piti complesso di
quanto m’immaginavo in partenza. Fra i (re)censori della mia fatica,
alcuni giustamente rilevarono il mio eccessivo preziosismo « Vous
aurez souvent I'impression d’avoir affaite 2 un symboliste attardé.
L’emploi réitéré de “‘azut”, par exemple, fait rue de Rome — il cele-
bre luogo dei martedi poetici di Mallarmé — au lieu de faire ciel de
Génes — la citta natale di Montale », scrisse Dominique Fernandez
nel settimanale « Le Nouvel Observateur » del 9 novembre 1966.
Altri invece, come Michel David, ritennero le traduzioni di Pierre
van Bever, apparse nel 1968 nella piccola collana di poesia dell’Isti-
tuto italiano di cultura di Parigi, assai pid vicine delle mie, per flui-
dita e armonia di lingua, alla traduzione simbolista e post-simbolista
in cui pareva loro che s’inserisse il primo Montale, ragion per cui il
prof. David le scelse in maggioranza per il suo lungo articolo Eugenio
Montale, poéte de I'angoisse, pubblicato nel supplemento letterario
del quotidiano « Le Monde », il ¢ dicembre 1969. Quanto alle note,
di cui ero andato fiero, altri, come René LacOte, recensendo la mia
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traduzione su « Les Lettres francaises » del 1° dicembre 1966, scrisse
che esse « en sont la partie faible », precisando: « elles sont le plus
souvent d’un niveau scolaire humiliant pour le lecteur », mentre inve-
ce Fernandez parlava di me « auteur, de surcroit, de notes fort ingé-
nieuses », Infine, nel suo lungo e utile resoconto (Traduire Montale)
apparso sulla « Revue des Etudes italiennes » (Parigi, ottobre-dicem-
bre 1967), Antoine Fongaro rilevd puntualmente le insufficienze e le
oscurita del mio testo. Tutto cid mi giovd alla preparazione di Satura,
che pjacque forse pid delle mie precedenti traduzioni, come testimo-
nia ampio resoconto dedicatovi da Mario Fusco su « Le Monde »
nel novembre del 1976.

Intanto nel 1975 Montale aveva finalmente conseguito il Nobel,
cui purtroppo vennere dedicati pochi articoli in Francia, tra i quali
segnalo l'equilibrato e documentato servizio di Jacques Nobécourt,
Un poéte de la vie nue, « Le Monde », 25 ottobre 1975. Gia da molti
anni, subito dopo la pubblicazione del 1966, avevo sentito e procla-
mato la necessita di rivedere le mie traduzioni. L’editore esitava in
continuazione: colto di sorpresa, fu costretto a ristamparle tali e
quali, mentre avrei voluto apportarvi correzioni, titocchi e aggiunte.
Un esempio: aveva ossetvato Dominique Fernandez (« Le Nouvel
Observateur », 9 novembre 1966) che nel poema della serie Medi-
terraneo (Ossi), « Ho sostato talvolta... », Uespressione « fléches dé-
cochant lexur lumiére », col suo brutto possessivo tipicamente prosa-
stico e francese, « n'est en rien léquivalent de “guglie scoccanti
luci” », e consigliando: « Il fallait serrer les écrous. Proscrire abso-
lument les alexandrins... Ces os de seiche, un rien les transforme en
éponges ». Insomma, lo scarno e parco lirismo di Montale, simile
al respiro rattenuto del nuotatore sott’acqua che Scott Fitzgerald pro-
poneva come norma di stile, avrei dovuto rispettarlo meglio nella mia
veisione francese. Di conseguenza, per il verso incriminato volevo
suggerire la rettifica: « {leches décoche - lumitre ». Ma nel 1975, cid
non mi fu possibile.

In conclusione, debbo augurarmi che questo Premio appunto induca
Peditore, se non proprio a concedermi la revisione dei primi tre vo-
lumi, almeno a pubblicare il dattiloscritto del Diario r971-72, pronto
fin dal 1974 insieme a quello di Safura, nonché ad affidarmi la tra-
duzione della Farfalla di Dinard, che mi ha finora promessa senza
ancora dar forma concreta al progetto: due testi tuttora ignoti in
Francia, come pure Fuori di casa e tutte le prose. Ma per gli editori
urgono tanti compiti pid redditizi... Dovrei forse adirarmi, e scagliare
Pepigramma che scrissi anni fa nel mio secondo volumetto di poesie
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in prosa (Patrice Dyerval, Lépre Verte 11), dedicandolo a Montale:
« L’atbre 2 étables qu'est ce royaume d’Augias ot chaque jour et
chaque nuit on se vautre sur terre, faudra-t-il que Zeus le foudroie
pour qu’il cesse d’empuantir le jardin de I'univers? Hélas, s’il s’em-
brase du faite 4 la racine, avec les corbeaux noirs et les éperviers four-
bes tomberont en cendres rossignols et fauvettes »? (Traduzione ita-
liana: « L’albero delle stalle, questo regno d’Augia in cui giorno e
notte ¢i si voltola sulla terra, occorrera forse che Giove lo fulmini
perché smetta di appestare il giardin dell’universo? Ohime, se si in-
cendiera dal fastigio alla radice, con i corvi neri o gli sparvieri tra-
ditori verranno inceneriti anche gli usignoli e le capinere ».) Oggi
invece preferisco rallegrarmi con 'uditorio per questo Premio Mon-
selice, e poi non votrei appatite un monopolista, uno che abbia deciso
di essere in Francia l'unico a tradurre da solo tutto Montale, « a tap-
peto » per cosi dire, premesso che I'impresa sia possibile. Infine, devo
forse rimpiangere di averla affrontata con tutte le illusioni di quel
lontano 1961? E sono proptio sicuro che, oggi come oggi, con quel
poco che ho imparato e col passar degli anni, dovendola affrontare
ex novo mi ci arrischierei? Non saprei rispondere. Grande conforto
mi &, comunque, il conferimento di questo Premio che viene a con-
fermare il vecchio proverbio francese « Nul n’est prophéte en son
pays », e per cui, alla Giuria e ai pazienti ascoltatori, rinnovo il mio
caldo ringraziamento cordiale.

Patrice DYERVAL ANGELINI
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La Tavola Rotonda: da sinistra, Giuseppe Bevilacqua, Gianfranco Folena, Enea Balmas, Cesare Cases.
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ATTI DEL SESTO CONVEGNO
| SUI PROBLEMI
DELLA TRADUZIONE LETTERARIA

LA TRADUZIONE DEI MODERNI NEL VENETO:
DIEGO VALERI E LEONE TRAVERSO



PER DIEGO VALERI E LEONE TRAVERSO

Il premio Monselice & dedicato quest’anno alla memoria di
Diego Valeri, che ci ha lasciati nello scorso novembre alla
vigilia dei novant’anni che ci preparavamo a festeggiare; no-
vant’anni dei quali almeno settanta dedicati fedelmente alla
poesia, al lavoro letterario, all’insegnamento e all’attivita mo-
rale e civile, che divenne anche politica quando vi fu spinto
dalla necessita delle cose, nella resistenza al fascismo, nella
direzione del Gazzettino dopo la caduta del fascismo, nel for-
tunoso rifugio in Svizzera e nei suoi anni di militanza socialista.

Era scomparso da poco dal nostro orizzonte quotidiano, la-
sciando per Roma nella primavera dell’anno scorso la casa
veneziana che era diventata cosi simile a lui, nella spoglia sem-
plicita dei cari oggetti, dei libri delle carte e dei quadri, la
casa con la lapide delle veneziane tauromachie e col giardinetto
d’inverno che gli annunciava in anticipo la primavera. Fino al-
I'ultimo ce lo ricordiamo sempre cosi presente e aperto agli altri;
- gli acciacchi dell’eta veneranda non avevano diminuito il calore
dei rapporti umani, né offuscato il lume della sua sollecita, tre-
pida intelligenza della vita, con la consolazione della poesia.
Ora non si pud passare davanti a quella casa senza sentire un
grande silenzio, quale forse soltanto una cittd come Venezia pud
custodire. Ma per lui, veneto della bassa terraferma padovana,
Venezia era stato un punto d’arrivo e una conquista, e nel suo
carattere la natura terragna di un’antica e difficile civilta
contadina tutta cose si assommava a quella lagunare e marina,
tutta sensazioni e colori: una sintesi veneta cosi originale e irri-
petibile.

E impossibile parlando di Diego, che viveva e donava I’amici-
zia allo stato pid puro, senza mai nulla di esclusivo e di egoi-
stico, non parlare anche di noi stessi, del nostro rapporto con
lui. To lavevo conosciuto tardi, giungendo a Padova quandc
era gia sulla soglia dei settanta e stava lasciando il suo inse-
gnamento universitario. Incontrare un amico vero di quell’eta e
avetlo poi vicino per quasi vent’anni ¢ una fortuna rara. Ricordo
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.che la prima volta si parld dell’amico suo pid caro scomparso
qualche anno prima, Pietro Pancrazi: e mi disse che andando
a Roma gli capitava spesso di passate col treno all’ora del risto-
rante davanti alla costa che scende da Cortona a Camucia e al
Sodo, la piccola patria di Pietro, e gli avveniva d’istinto di
sollevare un poco il bicchiere di vino incontro all’amico. La
serenitd nel dolore, Dintelligenza della vita com’®, furono le
prime cose che mi colpirono in Valeri: sentii subito che I'uomo
e il poeta erano veramente una persona, un uomo che sapeva
il poeta in ogni suo gesto, un poeta che sapeva I'vomo in cosi
forte e delicata misura.

Pietro Pancrazi aveva scritto nel lontano ’30, a proposito
delle Poesie vecchie e nuove che chiudevano la prima stagione
della poesia di Valeti (1910-30): « L’uscita di un libro di Valeti
non provoca oggi fuochi d’artificio e luminarie in un quartiere
distinto della cittd letteraria: ma & tutta la cittd che, onesta-
mente e senza troppi chiassi, se ne rallegra ». Mi piace nelle pa-
role di Pancrazi quel termine di citta (nel ’7oo sarebbe stata
la « Repubblica delle lettere ») che unisce in un segno cosi
civile e autentico un poeta e un critico urbanissimi. E ancora
sette anni dopo Pancrazi iniziava cosi la sua recensione di
Scherzo e finale (1937), che apriva un nuovo e pid alto tempo
nella poesia di Valeri: « Diego Valeri & uno dei tre o quattro
poeti nostri che ancora riescono a gradire ai comuni lettori
colti e a non dispiacere ai pit raffinati ed esperti. C¢ nella
sua poesia una qualitd umana prima, una commozione e chia-
rezza che parlano a tutti, e, soggette a quelle, una sensibilita
propriamente estetica, un’intelligente industria di espressione,
e anche quel tanto di laboratorio ancora scoperto che ai letterati
non dispiace ». Quel tanto di laboratorio...: sono parole che
si adattano anche a quel bel libro di riflessioni sulla poesia
che Pancrazi non poté conoscere, la raccolta di saggi intitolata
Tempo e poesia, del ’62. Molte di queste pagine ci portano,
con la misura e la discrezione che furono sempre di Valeri
critico e lettore di poesia, nel suo obrador, vicino al lavoro del
poeta, anche al lavoro suo del quale non amava patlare diretta-
mente. Ricordo, soprattutto nelle vacanze a Bressanone (il Brixen
Idyll cosi amabilmente e suggestivamente evocato da Giacomo
Debenedetti) le sue conversazioni, pubbliche e private, sul lin-
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guaggio della poesia, sul ritmo poetico, sulle ragioni e i tormenti
del tradurre poesia. Ché della passione letteraria di Valeri il tra-
durre fu sempre un momento e un cimento importante, come mo-
strano anche i saggi in proposito che tengon dietro alle sue tra-
duzioni dal francese antico e moderno e dal provenzale come
dal tedesco. La sua attivitd pid congeniale di critico si svolge
sempre su quella sottile striscia di terreno fra poesia e critica
e moralita letteraria, che oggi & cos{ poco coltivata.

Cosi Pattivitd del tradurre costituisce un aspetto non secon-
dario della sua personalitd, in primo luogo per il suo fortissimo
senso sociale della letteratura, tradurre per allargare a nuove
esperienze, per sé e per gli altri, la fruizione della poesia; e
poi nell’opera di Valeri il tradutre occupa un posto focale,
nell’incontro del lavoro del poeta con quello del critico lette-
rario. Una poesia_ tradotta & sempre in certo modo una meta-
poesia, porta implicito un giudizio sulla poesia che si traduce
¢ sulla sua collocazione storica.

Di Diego Valeri traduttore-poeta ha gia discorso con mo-
destia e finezza in un saggio apparso in uno dei primi Quaderni
del premio Monselice (3, 1974, pp. 63-81, con esempi di tra-
duzioni), un compianto amico suo e nostro, Vittorio Zambon.
E oggi di lui traduttore, nei due settori da lui esperiti, quello
francese medievale (compreso il provenzale) e moderno, e quello
tedesco, parlano due studiosi che gli sono stati entrambi colle-
ghi quando aveva cessato I'insegnamento ma era ancora spesso
presente nel suo istituto padovano, Enea Balmas che egli ha
voluto suo successore sulla cattedra di letteratura francese,
e Cesare Cases che fu in quegli anni ormai lontani incaricato
fra noi di letteratura tedesca continuando I'insegnamento di
Ladislao Mittner.

A Valeri abbiamo voluto unire qui un grande traduttore
della generazione a lui successiva, Leone Traverso, scomparso
prematuramente a Urbino nel ’68. Traverso ha rappresentato
un modo nuovo, a partire dagli anni ’30, di sentire e di tradurre
poesia, tedesca e anche inglese, francese e spagnola e greca
classica: egli & stato un vero caposcuola, e ha formato intorno a
sé uno straordinatio sodalizio d’amici. Dell’opera sua di tra-
duttore di poesia tedesca parla qui Giuseppe Bevilacqua, sco-
laro di Mittner e ora professore a Firenze.
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Quando pensai di unire i nomi di Valeri e di Travetso co-
me rappresentanti di due momenti fra i pit significativi del
tradurre dai moderni, oltre che come ispiratori ideali e numi
indigeti del nostro premio, confesso che fui attirato soprattutto
dalla coincidenza topografica della loro nascita a pochi chilome-
tri di distanza nella bassa padovana, a Piove di Sacco Valeri
nel 1887, a Bagnoli di Sopra Traverso nel 1910, con l'intervallo
di una generazione.

Sapevo che erano stati amici: una bella lettera di Valeri del
’42, che comunica all’amico la gioia per la scoperta nelle sue
traduzioni di poeti allora nuovi come Benn e Jiménez, fu pub-
blicata nel volume urbinate in onore di Traverso (qui sotto n.
19). Ora l'ing. Desiderio Traverso, nipote di Leone sensibile
-e sollecito per tutto quello che riguarda la memoria dello zio,
ha avuto la gentilezza di farmi conoscere un fascicolo di lettere
di Diego Valeri che illuminano questa amicizia nata e fiorita
proprio intorno al comune interesse pet la traduzione e all’amore
per la poesia. Alcune lettere di Leone Traverso a Valeri, put-
troppo in numero minore, sono poi emerse da un primo sondag-
gio fra le carte di Diego Valeri donate dalle figlie alla Fonda-
zione Cini. Per concessione degli eredi queste lettere vengono
ora qui pubblicate.

La corrispondenza ha inizio nel ’38, quando i due si conobbero
(Diego aveva cinquant’anni e Leone ventisette), continua in-
tensa e vivace negli anni della guerra fino al 43, e dopo una
lunga interruzione e ombre generosamente dissipate, riprende
nel ’s57 (ma molte lettere sono andate perdute) e si spinge
fino al ’63. La prima cartolina veneziana di Diego ¢ del 2 giugno
’38. Traverso gli aveva chiesto una scelta di poesie sue da tra-
durre in francese per una rivista svizzera, e Valeri lo pregava di
cegliere lui, indicando solo qualche predilezione, e aggiungeva:
« Cosi pure devo declinare il Suo invito a proporre qualche mia
traduzione: un po’ perché tornare sulle mie cose mi disgusta,
un po’ perché il francese & pur sempre per me una lingua
straniera. Lei, che ha vero talento di traduttore, potrd fare
ottimamente, con Iaiuto di un francese autentico come Schwab ».
Cosi poi fu fatto con soddisfazione di Valeri.

Ancora 't luglio scriveva: « Caro Traverso, grazie del sa-
Iuto conselvano (lei sa, vero, che io sono di Piove di Sacco:
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pit compatriotti di cosi...)...» Ma subito, dopo aver letto
e ammirato la traduzione di Traverso del Kleiner Welttheater
di Hofmannsthal, Valeti passa al tu confidenziale; pia dell’af-
finitd conterranea per lui evidentemente contava quella eletti-
va: «ho letto e riletto (due volte riletto) il Teatrino univer-
sale, e ne ho avuto una profonda impressione...» (n. 3). Co-
mincia allora uno scambio di acute osservazioni tecniche sulle
reciproche traduzioni. Valeri insinua un preciso richiamo all’en-
decasillabo pascoliano dei Conwviviali, e Traverso coglie subito
l’occasione per condensare nella sua scrittura pid nervosa e
acuminata (da Conselve, ma sul retro di immagini di Notre-Da-
me) la storia dei suoi legami profondi con quel Pascoli (n. 4).
E si stabilisce subito una sorta di collaborazione per le tradu-
zioni di Valeri dal tedesco. Negli anni della guerra e della
censura per « difesa della razza », nel colloquio fra i due tra-
duttori poeti, emerge I'immagine e la scelta di una Germania
diversa.

Un’amicizia fervida e intera, che pud conoscere un’eclissi,
ma rinasce piena e calda. Nel ’58 Traverso invia a Valeri Ia
ristampa di un suo volume dedicandogli quei « vecchi versi ».
E Valeri risponde subito per le rime con un epigramma estem-
poraneo: « Vecchi versi / bene emersi! / Vecchio o nuovo,
bello il verso / di Leon Traverso ».

Testimonianze di un’amicizia fiorita intorno all’amore per la
traduzione. A entrambi i corrispondenti si potrebbe attribuire
la motivazione del doctorat és lettres ginevrino concesso a
Valeri nel ’65, che lo definiva fidéle serviteur de la littérature
européenne. Questo servizio ¢ il vero compito del traduttore.

GIANFRANCO FOLENA
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M. Leone Traverso / 43, rue des Ecoles / Hétel Cl. Bernard /
Paris V¢ / Francia

Venezia, 2 giugno ’38

Caro Traverso, & spiaciuto molto anche a me che il nostro incontro
veneziano sia sfumato. Un’altra volta, Lei abbia la bonta di preavvi-
sarmi; cosi non ci sbaglieremo ... Le faccio spedir subito dalla Li-
breria del Campanile il mio Scherzo e finale, pubblicato ’anno scotso
di questi tempi; e La ringrazio molto, moltissimo, d’aver incluso
anche me nella brigata piccola dei poeti da tradurre per Ydragsil.
Quanto alla scelta delle liriche, io non saprei davvero come consi-
gliarLa, La prego di leggere il libro (si fa presto), e di scegliere li-
beramente, secondo il suo gusto e secondo il grado di traducibilita.
(Qualche predilezione ce I’ho anch’io, si capisce: Albero, Scirocco,
Autunnale, Pellegrina celeste, Rosetta. ..).

Cosi pure devo declinare il Suo invito a proporre qualche mia
traduzione: un po’ perché tornare sulle mie cose mi disgusta, un po’
perché il francese & pur sempre per me una lingua straniera. Lei, che ha
vero talento di traduttore, potra fare ottimamente, con laiuto di
un francese autentico come Schwab. Grazie di cuore, caro Travetso.
Mi saluti Parigi (ci son passato dieci giorni fa, tornando dall’Olan-
da); buon lavoro e tante altre buone cose! Suo DIEGO VALERI.

2,

Al prof. Leone Traverso / Conselve (Padova)

Venezia, 11 luglio 1938

Caro Traverso, grazie del saluto conselvano (lei sa, vero, che io
sono di Piove di Sacco: pit compatriotti di cosi.-.), e delle notizie
parigine, che mi fanno moltissimo piacere. Spero di vederLa prestis-
simo. Questa settimana io sard qui; poi, dal 17 alla fine del mese, sard
a Siena per un corso all'Universitd degli Stranieri; poi, agosto e

* La numerazione & continua: in corsivo quella della lettera di Traverso.
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settembre, sard qui di nuovo. Tante cose cordiali dal Suo DieGo
VALERI

Venezia, 12 agosto ’38

Caro Traverse, ho letto e riletto (due volte riletto) il Teatrino
universale, e ne ho avuto una profonda impressione. Di Hofmannsthal
non conoscevo quasi nulla, perché le mie letture tedesche sono sal-
tuarie e un po’ casuali; spesso sono anche faticose, avendo io im-
parato quel po’ di tedesco che so, da solo, leggendo racconti polizieschi
e poesie di Goethe e di Holderlin . . .

Dunque ti posso dire che nella tua versione la poesia c’&; tant’e
vero ch’io I'ho percepita senza conoscere il testo, e son certo di non
essermi sbagliato sulla sua qualita, sul suo tono. Mi han colpito
specialmente I giardiniere, Il giovin signore (con quel ricordo trasfi-
gurato del Saint Julien di Flaubert), Lo straniero, La fanciulla e il
Cantastorie (con quella ripresa modernissima del vecchio motivo
romantico); e, insomma, ora che ripercorro le tue cartelle, tutto.
Anche quelle ultime delicatissime cose, che devono esser fuori del
Piccolo Teatro.

Una sola osservazione votrei fare, pet debito di franchezza: al mio
orecchio suona dura lelisione, che tu adoperi due volte di Ma_ora,
(p. 1 e p. 6) —: & quistione d’abitudine, forse; certo & che faccio
fatica a stringere in due sillabe 724 ora. Si parla di versi: che bellezza
di versi italiani hai saputo cavare dal testo! Basta rileggere la prima
cartella: « D’enormi frotte di giganti pesci — cetca in ansia la dubbia
ombra nel mare », (Quest’ultimo verso mi richiama, chissd perché, ai
Conviviali).

Caro Traverso, ti ringrazio molto di avermi fatto conoscere que-
sto bel poeta. Senza esagerare, tu mi hai regalato alcune ore d’in-
canto.

Un affettuoso saluto dal tuo Dieco VALERI.

Conselve, 13 ag. 38

Caro Valeri,
grazie di cuore. Ma perché quell’wnico appunto? (Ho
corretto, nei due luoghi, levando il « ma »). Io cerco non tanto lodi
quanto osservazioni tecniche, « emendamenti ». E per quanto atten-
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. tamente io rilegga, non mi so purtroppo creare altri occhi, altro
otecchio da’ miei, Neanch’io credo all’opera d’arte in collaborazione
— ma in lavori simili la lettura e 'appunto di uno spirito sensibile
mi sembrano preziosi, necessari. (Perché la critica si perde di solito
in fumi, senza riguardo all’esecuzione, che in arte & tutto?).

Ho spedito a suo tempo quei soldi a Bargellini. — Speriamo di
rivederci presto. Intanto ancora grazie e saluti cordiali.

LeoNE TRAVERSO

Saluti anche agli altri e a Dazzi, che non ho potuto vedere.

I1. Riapro la busta, per poterci mettere anche questa imagine da
Notre Dame e rispondere all’accenno al Pascoli. Ho letto i « Convi-
viali » la prima volta a tredici anni, in collegio; e rimasi come stordito
da quella musica. Li ho ripresi pid tardi e riletti con attenzione
tecnica verso i venti. E credo che ancora pid d’una volta in certi
endecasillabi delle mie versioni risuoni come un’eco inconsapevole
di quelli che io amo e credo tra i versi pit perfetti non solo del Pa-
scoli ma della nostra poesia. (Anche qui non capisco le ire di certa
critica, che vuole vedere in quei poemi solo un freddo rifacimento
di un mondo sepolto. Quasi che pel Pascoli la Grecia e Roma non
fossero attuali come le cince d’ogni anno e l'ora di Barga. A quelli
lasciamo allora « Odi e inni ». Ma un bel giorno mi voglio divertire
a tradurre qualcuno dei poemetti latini — povero Gandiglio! Allora
grida di scoperta, .riabilitazioni, pellegrinaggi in autopullman « sul
posto », etc.

Peccato che probabilmente Hofmannsthal non si potra pubblicare,
per « difesa della razza ». Lui, il difensore pid intelligente della ci-
viltd mezzo latina dell’Austria e della sua tradizione cattolica . . .

Venezia, 27 ottobre 38

Caro Traverso, tu dici benissimo; ma, al pensiero di scrivere le
dieci righe desiderate da Schwab, io mi sento malissimo. Facciamo
una cosa, ti prego: tu hai qui le due schede Mondadori, con la
bibliografia e la nota informativa, e puoi farmi il piacere di cavarne
fuori le dieci righe., Le note informative sono state scritte dal Lanza
dell’ufficio stampa Mondadori e rivedute da me: sono quasi mie .- .
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Alla bibliografia della scheda 1937 (in cui sottolineo i libri pig,
diciamo cosi, importanti) c¢’¢ da aggiungere: Scrittori francesi, som-
mario storico e antologia, Mondadori 1937. Di questo libro sto
preparando un’edizione zajor, per il pubblico, con aggiunte, variazioni
e molte illustrazioni. Ti dird anche che la seconda edizione delle
Poesie vecchie e nuove & esaurita: che & un bel caso per un libro
di poesie. Forse & da ricordare anche la mia collaborazione a Pegaso,
a Pan e alla Nuova Antologia, dove ho fatto molti articoli di lette-
ratura francese, che presto raccoglierd in volume.

Scusa se ti do un fastidio. Sopportalo in nome dell’amicizia.
Grazie

tuo VALERI

- C’¢ anche, come sai, qualche tentativo di traduzione poetica da
Goethe e da Holderlin, 11 Campanellino e le varie leggende sono
libri per i ragazzi.

6.

Al prof. Leone Traverso / Conselve (Padova)
Venezia, 17 dicembre 38

Caro Traverso, la persona di cui mi parli non s’@ pit fatta vedere.
E, del resto, che cosa avrei potuto fare io, povero can? Purtroppo le
cose vanno come dici tu, Non sapevo di Montale; e sono addoloratis-
simo. Ma perché? Non ho mai saputo né pensato che sia Jude.
Dammi qualche notizia, se puoi... Vedremo dunque presto il fa-
scicolo di Ydragsil: capita proprio al momento buono! Giorni fa ho
visto qui Duhamel e Vaudoyer, reduci dalla Romania; molto gid
di corda anche loro. Invece ho avuto una gaia e simpaticissima
lettera da Podbieski (si scrive cosi?), che mi annunciava, dalla
Svizzera, il suo prossimo ritorno a Berlino.

Addio, caro Traverso. Fatti vedere presto. D, VALERI.

7.

Al prof. Leone Traverso / Conselve (Padova)
13 gennaio 39

Caro Traverso, ho ricevuto Ydragsil, e vi ho letto le bellissime
traduzioni di quelle quattro mie poesiole. Scrivo a Schwab per rin-
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graziatlo, A te non ho bisogno di dir nulla: tu sai che gran pia-
cere mi hai procurato. Ho visto pid volte Felix Br., e sto leggendo
i suoi racconti Heilung der Kinder. Speriamo bene per lui — e per
noi. Addio. Fatti vedere. Tuo VALERI

Prof. Leone Traverso / Conselve (Padova) *

Cividale, 6 gennaio [’39]
Ricordo d’amicizia Dieco V.

9.

Prof. Leone Traverso / Conselve (Padova)
V., 30 gennaio '39

Caro Traverso, — torno dalla Svizzera — (con conferenze) e
trovo la tua cartolina. Non c’¢ la data, € non si pud indovinarla dal
timbro postale; ma mi par di capire che sei stato qui durante la mia
assenza, il martedi o mercoledi scorso. (Io ero a Zurigo). Spero dun-
que di vederti un’altra volta, presto. Sarebbe possibile avere da
Schawb qualche altra copia di quel numero di Y.? Tuo VALERT

IO.

Prof. Leone Traverso / Conselve (Padova)
V., 17 luglio '39

Caro Traverso, sabato ti ho cercato alla Libreria del Campanile,
un po’ prima di mezzogiorno, € ho pregato Ugo ** di dirti che non
potevo aspettarti. Ugo poi mi ha detto, nel pomeriggio, che non ti
si & visto, Dove sei ora? Sctivo a Conselve, per mandarti un saluto.
Avrei tanto piacere di rivederti. Affettuosamente tuo VALERI.

* E una cartolina postale con varie firme d’amici: indirizzo, data e testo di
D. Valeri.
*% Ugo Valeri, pittore, fratello di Diego.
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IT.

Prof. Leone Traverso / Conselve (Padova)

[Venezia], 15 nov. [’39]
Salute, Traverso! Tuo VALERI.

I2,

Prof. Leone Traverso / Conselve {Padova)
Ven., 4 gennaio 1940

Caro T., un di questi giorni vado dal direttore del G., e gli porto
il tuo ms. Ci andrei oggi stesso, se non ci fosse di mezzo un articolo
mio, che deve uscire e non esce; parrebbe ch’io volessi sforzar ’ami-
co. Meglio aspettare. Puoi ben credere che metterd in opera tutto il
mio potere di seduzione ... Non ho ancora letto il tuo ms., ma son
gid sicuro del fatto mio, ciog tuo. (Ho visto delle bellissime tra-
duzioni tue da Eluard, in Prospettive). Caro Traverso, grazie degli
auguri, e tanti auguri a te, per 'anno nuovo et ultra, Spero di ri-
vederti presto, Nei giorni tra Natale e Capodanno ero fuori di
Venezia, a Roma, presso la mia figliola sposa; sicché, se mi cercavi,
non mi trovavi. Ora son qui quasi stabile, una corsa in Friuli il 6,
una conferenza a Cesena il 1o, e le lezioni a Padova (si ricomincera
il 9?) — ma base, sempre, Venezia.

Bondi. Tante cose affettuose dal tuo VALERI.

13.
Ven., 12 gennaio ’40

Caro Traverso, ti ringrazio del cenno, in questo bell’articolo.
Vorrei averne una copia anch’io (non solo per il cenno, ma per
larticolo); puoi procurarmela?

Sono stato, lunedi scorso, dal direttore del Gazzettino, e gli ho
consegnato il tuo articclo. Non & stato facile persuaderlo che non si
tratta di « esumazione » (cosa che lo spaventa), ma di ricordi sempre
vivi intorno a personaggi sempre vivi. Spero che pubblichera, ma
non ne son certo. Non ho parlato del compenso: questa & una cosa
di cui tu dovrai occuparti direttamente. Quando ti vedo?

Per il fasc. di Letteratura ho tradotto (non male, mi pare) due poe-
sie di Hesse e due di Carossa. Vorrei fartele vedere.

Ciao, caro Traverso. Fatti vivo. Tuo VALERI.
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14.

Venezia, 29 gennaio ’40

Caro Traverso, non tu devi scusarti; devo scusarmi io, che non
potevo fermarmi a discutere amichevolmente con te quelle frasi,
quelle parole . .. Dunque:

— pet Settembre di Hesse, vedi se va bene questa variante:

« Silenziosa trema // lestate, declinando alla sua fine ».

(E inteso che, poi, invece di « solleva », metti « socchiude »)

— per quei quattro versi di Carossa (i due distici), cotreggerei cosi
l'ultimo verso:

« dona un cuor che sia fatto al sentire infinito »

— pet il bimbo di Carossa, lascerei tutto com’e, benché quella
brutta rima « saresti — guarderesti » sia veramente brutta. Mi pare
che, nel complesso, la piccola lirica abbia un certo respiro poetico.

Facciamo cosi, caro Traverso, Tuo DIEGO VALERL

— magister ignorantissimus.

15,
Prof. Leone Traverso / Conselve (Padova)

V., 1 febbraio '40

Caro Traverso, hai ragione anche sul « fatto ». Il « pari » che mt
proponi non mi persuade; ma mi suggerisce questa soluzione: « Dona
un cuor che si adegui al sentire infinito ». Forse « adegui » & meglio
di « eguagli ». Che ne dici?

Di Necco non ho saputo pid niente. Domenica di giotno, se ¢’&
Strawinski, vengo anch’io alla Fenice (1* galleria). Se no, testo a
casa, dove puoi telefonarmi a qualunque ora (24-906).

Ciao, spero di rivederti domenica. Tuo VALERI.

16.

Venezia, 9 febbraio 42
Caro Leone,
la Helma, venuta qui a salutarmi dopo una lunga as-
senza, mi ha appreso la tua grande sventura. Non tento di dirti parole
di conforto, ma ti abbraccio affettuosamente, augurandomi di rive-
derti presto qui,
Tuo Drisco V.
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17.
Dott. Leone Traverso / presso la Ditta Olivetti / Ivrea (Aosta)

Venezia, 21 aprile 42
) 4

Caro Traverso, non ho dimenticato la tua affettuosa domanda, e ti
invio oggi stesso le bozze del mio libretto poetico. Ormai esso & quel
che & (e io sono, irrimediabilmente, quel che sono); speto che tu ci
trovi' qualcosa di buono, di non volgare. Addio, caro Traverso. Ti
ringrazio di aver pensato questa cosa cosi gentile. Sono il tuo
Dieco VALERI

18.

Venezia, 3 maggio ’42

" Caro Leone, ti ringrazio molto delle parole dolci e di quelle ama-
re, Purtroppo ora & tardi per rimettere sul telaio il lavoro; come hai
visto, le bozze sono gid impaginate, e ’editore mi concede soltanto
di rivederle, una terza volta, per controllo. Potrd togliere quelle parole
ragionieresche che ti son tanto dispiaciute — un tre — due quat-
tro —, potrd ristabilire il « che ha dormito »; e forse fate qualche
altra piccola correzione secondo le tue indicazioni. Ma il resto dovrd
lasciarlo stare... Del resto, cato Leone, io so bene quel che mi
manca per essere, non un « solenne maestro » come tu dici, ma un
petfetto operaio. Difetti che sono, non sulla punta della mia penna;
ma dentro la mia vita, Mi rassegno, e lascio andare, consolandomi
qualche volta (se debbo essere interamente sincero) coi confronti;
perché mi pare che anche gli altri solenni maestti lascino andare,
assumendo magari una posa di assoluta intransigenza verso se stessi.
Tutto questo & poco bello, lo so; ma, insomma, si fa quel che si
pole, e amen... Non ragionerei cosi, s’intende, se avessi ora la
possibilita di lavorate a fondo sulle bozze. Tu sai che le tue os-
servazioni hanno gran peso per me, e che cercherei, almeno cer-
cherei, di seguitle. Pazienza; un’altra volta ricorrerd a te tempesti-
vamente. (E cosi grande la mia paura di seccare il prossimo, e so-
pratutto gli amici, che, senza tuo esplicito invito, certo non ti
avrei mandato queste bozze).

Grazie, caro Leone. E abbi la bonta di ringraziare Doriguzzi. Non
sapevo pid nulla di suo fratello; ora sono, relativamente, contento:
se pud fargli pervenire un mio saluto, mi fard un vero piacere.
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Curiose queste paginette del ragazzino. Dio mio, che letteratura
faranno codesti quattordicenni quando avranno trenta o quarant’anni?
C’¢ anche una figlia di Giani Stuparich che scrive delle cose cosi;
ma quella ha diciotto o diciannove anni. To non ci vedo molto
chiaro, eppure sono sedotto da questi graziosissimi mostri. Ciao,
Leone, Grazie.

Ti abbraccia il tuwo Dieco.

19.

Nervesa, 31 maggio ‘42

Caro Leone, sono venuto a passar la domenica sul Montello, e ho
portato con me il tuo libro, ricevuto I’altro giorno. E stata una pen-
sata bellissima (di portarlo), perché, dopo una mattina di mezzo sole,
ho un pomeriggio di pioggia - con lunghi brontolii di tuono. Cosi
ho letto i tuoi poeti, col bello e col cattivo tempo; 1i ho letti e riletti;
e la domenica & passata felicemente; e adesso ti scrivo, ascoltando
il tuono lontano e il brusio della « pioggia sui giardini ». Nella tua
prefazione, che mi fa capire molte cose (stupende quelle parole di
Holderlin, a premessa del frammento di Talia), ¢’¢ una frase che
viene incontro a certe mie meditazioni attuali: « La poesia & il pid
profondo sforzo di liberarsi, in lievi parole, dalla storia ». Quanto
mi piace questo tuo dire, caro Leone! Nell’antologia (che non ¢,
so bene, un’antologia, ma una serie d’incontri) i son dei poeti di
cui fino a oggi non avevo mai letto un verso: il Benn, le due donne,
lo Jiménez, il Roberts. Tu me li fai sentire come poeti; questo vuol
dire che le tue traduzioni valgorno. Ma il pid gran piacere ’ho avuio
rileggendo il tuo Yeats, e leggendo quelle quattro lirichette di
Binding (le pid vicine alla mia sensibilita) e la Bagnante di Weinheber
(la pid vigina alla mia fantasia). Bellissima, mi pare, la canzone
di Rilke per Alma Johanna Konig: proptio le « lievi parole » della
tua prefazione .., Insomma, come vedi, una lettura sostanziosa;
una lettura che mi ha risvegliato dentro... la « volontd di dire
parole per rima». To so che questo mi succede soltanto quando
m’imbatto in qualche pagina di poesia vera (oppure mi succede
senza leggere alcun libro, si capisce); dunque la tua traduzione ha
conservato I'essenza dei testi; 1’amore per i tuoi « idoli » ti ha perpe-
tuato in essi; ma li ha anche perpetuati in te. Ti ringrazio molto,
caro Leone, di questo piacere che mi hai dato, veramente domenicale:
un piacere che restera in me, credo, per sempre, Il tuo Yeats dice,
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per bocca tua: « Ogni cosa ove 'uomo ha posto il cuore - non dura
pid d’un attimo o d’un giorno. . L’amore scaccia il brivido d’amore,
- I'immagine dipinta uccide il sogno ». Bellissimo; ma non vero,
né per 'amore, né per il sogno dipinto in imagine. - Addio, caro Leo-
ne! Grazie

dal tuo aff. DiEco.

20.

Prof, Leone Traverso / Conselve (Padova)

Venezia, 10 nov.

Caro Traverso,
ti ringrazio dell’affettuosa accoglienza fatta ai miei
Saggi. Rileggendoli in bozze ho avuto Iimpressione che qualcosa
di buono ci sia, e-che, almeno, il libro sia decoroso come prosa
italiana. Ora sono anch’io in un mare di traduzioni; ma tra pochi
giorni prenderd la via della Svizzera, dove resterd un mese. Se
verrai qui per Natale, ci rivedremo. Vorrei leggerti, meglio farti
leggere qualche poesia. Mondadori mi ha promesso di pubblicare il

libro — delle poesie — in primavera. Ho dunque il tempo di
pensarci su; € tu potresti aiutarmi molto... Buon lavoro, caro
Traverso!

Tuo aff. DiEGo VALERT

271,

Venezia, 24 gennaio ’43

Carissimo Leone, ho avuto da Sansoni il tuo Hofmannsthal, ’ho
letto con moltissimo piacere — come cosa di bellezza —, e vi ho
imparato a conoscere un poeta che credevo, anch’io, un decadente,
un esteta, un immaginifico, e ch’¢, invece, un vero e genuino poeta.
La tua traduzione mi pare bellissima; certo, essa di la commozione
della poesia, Tu sai quanto di rado avvenga questo miracolo . . . Igno-
ravo del tutto « L’avventuriero e la cantante »; ne ignoravo anche
l'esistenza, Ma sai ch’e una cosa molto molto bella? Ti son proprio
grato di avermela fatta conoscere; ed & proprio come se avessi letto
loriginale. Ciao, Leone! Ho visto nelle vetrine la tua antologia
della narrativa tedesca: un librone tanto fatto. Mi rallegro, ti saluto,
e ti faccio tanti buoni auguri. Tuo Driggo.
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22,

Dott. Leone Traverso / Villa Stratta / Ivtea (Aosta)
Venezia, 4 maggio 43

Grazie, caro Leone. Dietro al premio dell’Accademia & venuto il
premio dell’Amicizia: gente lontana, antichissimi scolari, sconosciuti
che non conoscerd mai, mi hanno scritto, mi pare, con molta sin-
cerita di affetto ... Tu sai quanto mi & caro il tuo saluto. Il goto * al
nostro prossimo incontro.

Aff. tuo Dieco V.

23.

Padova, 2 ott. ’57

Caro Leone, su quella specie d’incidente & davvero inutile che
torniamo, per chiatimenti o altro. To ti ho sempre stimato molto, e
sempre ti ho voluto bene. Dunque, non patliamo pid di quella
cosa; anzi non pensiamoci pid. lo, ti assicuro, non ci penso. Cido non
toglie che il tuo biglietto m’abbia fatto un gran piacere. Cosi non
c’® pid tra noi neppur Vombra di un’ombra. Spero di rivederti pre-
sto a Firenze. Ora, a Firenze, ¢’ una mia figliola, sposa del colon-
nello-aviatore Garretto, comandante della scuola di guerra aerea (alle
Cascine). Avrd percid occasione di venire abbastanza spesso dalle tue
parti; e ti cercherd col telefono. Ciao, caro Leone. Un affettuoso
abbraccio dal tuo vecchio

Di1EGo.

24.

Lr957]

Caro Diego,
t’avrei subito voluto ringraziare del « volume » ** —
ma dovetti partire, ¢ non ho ripreso, dopo il ritorno, se non Paltra
sera, Curioso petrd come gid in cosi breve tempo siano mutate certe
mie impressioni: p.e., mi vo « riconciliando » sempre meglio col
poemetto della « rosa Ofelia » forse appunto per quello sforzo di

* Cioé venezianamente il bicchiere, la libagione.
** Metamorfosi dell’angelo, Milano 1957.
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conclusione: formale (e un po! concettosa), che t'obbliga a tendere
un po’ i muscoli — altrove, pel mio gusto, un po’ troppo rilassati.

E la delizia di quelle due tre cose, ultime, credo, in tempo —
almeno, non ricordo d’averle lette a Venezia —: Mandorlo, Magnolia,
sopra tutto « Bambina ». L{ veramente di certa tua tenuitd sai fare
la tua forza e il tuo « charme ». (Cosi — ma gia mossa di chiaro-
scuro agitato, ma giusto ~— « Alba » .. .). Una solenne cosa rischiava
di diventare — se tenevi le promesse dell’inizio — « O mia vita »,
dove invece pare t’affretti poi a una conclusione troppo rapida’ e
un tantino astratta, Peccato che — per me almeno — ci si debba
arrestare, e un po’ in tronco, ahimé — a « cielo di luce e d’ombra ».
Ma 1i avevi impiantato un pezzo « climaterico » (clima misto e
fuso, di stagione e d’anima) glorioso.

E belli i tuoi vari «angeli» delle ore diurne e notturne (se
anche qualche verso & di troppo, commento, non situazione).

Grande sempre, d’un’altra statura da tutto il resto, la famosa

« Delo ». Ma grazie ancora e un abbraccio
. dal tuo Leone.

Forse ti giungerd un invito a tradurre per questa casa editrice un
bel libro di cultura e sensibilitd: « L’4me romantique et le réve »
di A. Béguin. Se il compenso ti bastasse, credo ti divertiresti a det-
tarlo direttamente alla dattilografa.

1. Ricordi le parole eterne di Poe sulla necessitd di un certo svolgimento an-
che temporale per ottenere certi effetti...

25.

[sulla busta: « illustre / Diego Valeri / Dorsoduro 2448/6 / Fonda-
menta Cereri / Venezia ». Retro: « Sp. L. Traverso / 24 Via G.
Guinicelli / Firenze ». Timbro postale del 3/vi/1956].

) Firenze, 2 giugno 1958
Carissimo Diego,

di cuore grazie per I'inaspettato quanto bel dono.*
Ci ritrovo — com’® naturale, se « je » non sia veramente « un au-
tre » — intonazioni ben note e care, ma ancora pid scavate e insieme
(che sembra contraddirsi) piti discrete: ch’é il carattere del segno
ormai infallibile. E quella tendenza all’epigrafe (non ancora alla

* II flauto a due canne, Milano, Mondadori, 1958.
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‘gnome) di chi ormai sa, come diceva Goethe, « di che si tratta al
mondo » (solo in tre quattro liriche mi sembra che I'interpretazione
pigli la mano alla figurazione, e 1i consento con minor fervore).
Ma certi inizi, a volte un endecasillabo nel mezzo, mi danno quel
colpo al plesso solare, quello sgomento che solo la vastitd rende
tollerabile, quali appunto noi climaterici, legati all'incanto delle
stagioni, proviamo al trascolorare improvviso di certe ore. (« Va la
vita per onde di stagioni », « Le buie strade, e il sole nelle piazze »,
« Una tristezza grande come il sole »). E non mi pare frequente
{oggi poi!) che la poesia produca effetti simili alla natura. E chi
avrebbe oggi il coraggio di delineare come te, ma leggerissimo, I'intero
cerchio, come in « Se il tuo corpo abbandoni » (ch’¢ il tuo « Amore
e morte »)?

Nella canna francese del doppio flauto i toni si fanno a volte
pid acuti e brevi, secondo la natura della lingua, e pit trasparenti
(fino al virtuoso) le abilitd del « solista ». Ti stupisce che io metta
fra le cose pid felici « O rosier »?

Grazie ancora, Diego nostro, e un abbraccio pieno d’auguri del
tuo

LeEoNE TRAVERSO.

26.

Venezia, 4 giugno ’58

Caro Leone, ti ringrazio e ti abbraccio. Sard proprio vero che
qui quasi tutto va bene? Vedi questo articolo di Camerino: come
vorrei credergli!

Tuo DiErco.

27,

a Leone Traverso / via Guinicelli 24 / Firenze,
Venezia, 11 novembre ’58

Vecchi versi

bene emersi!

Vecchio o nuovo, bello il verso
di Leon Traverso.

Tuo D.V.



LETTERE DI DIEGO VALERI E LEONE TRAVERSO 19

28.

; [Firenze, febbr. ’63] *
Carissimo Diego,
scusami se — per cento impicci — non ti ho po-
tuto ringraziar prima per 'amichevole omaggio. Superfluo dirti come
ammiri la vivace nitidezza della scrittura, I'agio signorile e quella
penetrazione nei segreti tecnici a cui ti riconosce subito chi «a
passé pat la ». E anzi mi sembra che certi « scatenati » novissimi do-
vrebbero trarne partito e gratitudine singolare; ché le cose ormai
son ridotte al punto che le stesse prime norme del comporre rischiano
d’apparire non solo novitd, ma paradossi. E tu, senza la minima
burbanza pedantesca, ma con levitd di cenni, richiami appunto quelle
« finezze » di cui si sostanzia la grande arte.

E non ti dico nulla del bell’accoramento delle tue recentissime
liriche apparse su .« L’approdo letterario » dove, se s’attenua la
ricchezza musicale d’altri tempi, si delinea pid pura e profonda una
nuova verita.

Caro Diego, ho voglia di vederti — ma quando ti moverai? (Bada
che qui la stagione & finalmente molto mitigata e non ti ci ritro-
veresti cosi male!) To sard qui fino al r2; poi in Urbino fino alla
fine del mese.

Salutami Mittner, se lo vedi, e gli altri amici, Ancora grazie e
Paugurio pid affettuoso dal tuo

LEONE

29.

Venezia, ro febbraio ’63

Caro Leone, ti ringrazio molto, e ti rinnovo gli auguri di capo-
danno. Quel che mi dici del mio libro e delle mie ultime liriche . . .
mi va al cuore. Se guardo (dalla finestra) la vita letteraria, come si
svolge sulle piazze d’ltalia, mi sento trapassato come un cadavere
quattriduano, Ma, per fortuna, ogni tanto, una voce vien dal cielo;
e allora sento che (come diceva Petrolini) non son tutto morto.
Grazie, caro Leone. Mittner ti saluta. Io saluto Bo e te — con un
abbraccio collettivo. Tuo Dirco

* Da un appunto marginale di Valeri.
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O madre dei ricordi, sopra ogni altra signora,
Tu mio piacer supremo! mio supremo dovere!
Ti ricorderai certo le carezze di allora,

La dolcezza del fuoco, I'incanto delle sere,

O madre dei ricordi, sopra ogni altra signora!

Le sere illuminate dall’ardor del carbone,

E le sere al balcone, vaporanti di rose.

Come dolce il tuo seno, come buono il tuo cuore!
Noi ci siam detti spesso delle immortali cose,

Le sere illuminate dall’ardor del carbone.

Come son belli i soli nelle calde serate!

Com’¢ fondo lo spazio! e il cuore forte e grande!
Curvo sopra il tuo petto, regina delle amate,
Ho creduto aspirare I'odore del tuo sangue.
Come son belli i soli nelle calde serate!

La notte s’ispessiva, muro alto fino al cielo;
Le tue pupille accese dentro il nero sentivo;
Respiravo il tuo fiato, o dolcezza! o veleno!
Nelle mie man fraterne i tuoi piedi addormivo.
La notte s’ispessiva, muro alto fino al cielo,

Io so come evocare i felici momenti,
E il passato rivivo, se ai tuoi ginocchi poso.
Perché, dove cercare le tue grazie languenti
Se non nel caro corpo e nel cuore amoroso?
Io so come evocare i felici momenti!

Giuramenti, profumi, o baciare infinito!
Risorgeran da un pozzo chiuso alle nostre sonde,
Come rimonta in cielo il sol ringiovanito

Dopo essersi lavato dentro I'acque profonde?
Giuramenti, profumi, o baciare infinito!

Versione inedita di DiEGo VALERI

* Ringrazio la signora Niny Oreffice che mi ha donato l'autografo di questa
traduzione, qui riprodotto nella pagina seguente,
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DA MEMOIRE DI RIMBAUD
IN MEMORIA DI DIEGO VALERI

V.

Jouet de cer oeil d’ean morne, je n'y puis prendre,
0 canot immobile! oh! bras trop courts! ni Uune
ni Uautre fleur: ni la jaune qui m’importune,

13; ni la bleue, amie & l'ean couleur de cendre.

Ab! la poudre des saules qu’une aile secoue!

Les roses des roseaux dés longtemps dévorées!

Mon canot, toujours fixe; et sa chaine tirée

au fond de cet oeil d’eau sans bords, — a quelle boue?

Iluso da quest’orbita di acqua torva, non so

levarne — oh barca immobile e oh voi troppo brevi
braccia! — quella né questa ninféa. Non la gialla che la
insiste; non la celeste, cenere come I'acqua.

Ah, il polline che un’ala agita ai salici!

Di canneti remoti le rose divorate. ..

Qui la mia barca, ferma; e la cima, tesa

gid, a quest’orbita d’acqua senza fine. — A che melma?

Franco FortinI



LE TRADUZIONI FRANCESI DI DIEGO VALERI

L’attivita di tradurre di Diego Valeri ha gia formato oggetto
di svariati approcci critici, in genere ispirati perd dalla simpatia
e dall’ammirazione pit che da un consapevole proposito di va-
lutazione unitaria, in una prospettiva generale di giudizio che
voglia tener d’occhio tutta la personalitd dello scrittore. Il Va-
leri traduttore viene spesso sentito, se non come un Valeri mi-
nore, un Valeri diverso: staccato, in qualche misura, dal poeta
o dal critico, entro certi limiti « in vacanza » rispetto alle sue
occupazioni piti caratteristiche di letterato o di studioso.

Che il gesto del tradurre, invece, non possa essere considerato
come qualcosa di neutro, che non coinvolga cioe tutta la petso-
nalitd di chi lo compie, & considerazione che & appena il caso
di formulare in questa sede. Essa viene sommariamente richia-
mata qui, in sede preliminare alle brevi riflessioni che la circo-
stanza suggerisce sulle traduzioni di Valeri dal francese, poiché
ci fornisce uno dei fili conduttori per la nostra indagine, la no-
stra convinzione essendo che il traduttore ci offre, con la sua sola
scelta, una chiave interpretativa di tutta la sua personalita. Ce
lo ricorda lo stesso Valeri quando scrive che un poeta non pud
tradurne un altro quando non possegga « una sensibilita che si
accordi con quela del poeta primo, o per naturale simpatia, o
anche, se ben vedo, per attrazione del diverso » ': noi andremmo
volentieri pid in 13, fino a riconoscere al gesto del tradurre, e
alla scelta di campo che necessariamente esso comporta, una por-
tata ideologica.

Pud essere interessante osservare, per cominciare, contraddi-
cendo forse una di quelle tipiche « idées regues » che condizio-
nano cosi spesso la nostra visione delle cose, che la carriera di
traduttore di Valeri per quanto concerne il mondo francese non
¢ né precoce né molto lunga: nel senso che essa comincia vera-
mente solo nel 1936 (quando lo scrittore, nato nel 1887, si avvi-
cinava ormai alla cinquantina), ed investe un numero relativa-

1. Del tradurre i poeti, in « Annuario dell’'Universitd di Padova 1956-57 »,
528.
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a latere e ben conclusa per lo scrittore della piena maturita.

Come dicevamo, bisogna aspettare gli anni "30 per vedere ve-
ramente avviarsi una carriera di traduttore francese del poeta
Diego Valeri (che proprio nel 1930 pubblica uno dei suoi libri
pid importanti, Poesie vecchie e nuove ®, una sorta di bilancio
poetico di vent’anni di attivita, che resterd per altri vent’anni
la summa della poesia valeriana, fino al nuovo e importante tra-
guardo di Terzo tempo, del 1950): fatto meritevole di atten-
zione, Valeri si cimenterd nell’arco di una diecina d’anni, non
con i poeti francesi, ma con tre dei pid grandi prosatori del-
I’Ottocento, Flaubert, Maupassant e Stendhal, traducendo nel
1936 Madame Bovary’, nel 1942 una scelta di novelle di Mau-
passant ® e infine nel 1946 Le Rouge et le Noir®. Quella scelta
di campo alla quale si accennava all’inizio si intravede, ci sem-
bra, in maniera abbastanza precisa, poiché non riesce difficile
individuare una progressione, un moto ascendente, in quel pro-
cedere all’indietro nel tempo, bensf, ma percorrendo un itine-
rario coerente, una ricerca di progressiva appropriazione di tec-
niche di indagine dei meccanismi del cuore, dei segreti del vi-
vere, da Flaubert a Stendhal. Occasione ovvia di profondo ar-
ricchimento culturale: come dal prolungato commercio con i
grandi maestri del realismo ottocentesco Valeri trarra una sua
lezione critica, di sostanziale desolidarizzazione, nel saggio T#i-
stexza del realismo ottocentesco, che & del 1942 ed appare nella
«Nuova Antologia »', cosi sard proprio Stendhal ad obbligare
Valeri, solitamente alieno dall’indagine erudita, a ricercare un
impegno di questo tipo. La sua traduzione, infatti, che avra una
certa fortuna, appare impreziosita di appendici inedite, che ci
fanno conoscere un Valeri inatteso, stendhaliano non solo di gu-
sto ma per meriti acquisiti sul terreno, certo meno agevole da
percorrere, degli studi, dei documenti sconosciuti o rari, che rin-
novano le prospettive acquisite e preparano le sintesi di do-
mani .

. . 52.
. . 99.
146.
. 164.
B.C. n. 147.
In appendice alla sua traduzione Valeri pubblica un Progetto di articolo
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Gli anni della guetra — anni severi, che incoraggiano il ri-
piegamento su se stessi, la scelta di campi di studio il pid pos-
sibile remoti rispetto ad un’attualitd detestabile — vedono an-
che il maturare — o il rifiorire — degli interessi medievistici di
Valeri: nel 1944 appare la bella silloge Romanzi e racconti d’a-
more del Medio Evo francese (ove & ripreso anche I’Aucassin et
Nicolette del 1921 ", cui fara seguito, nel 1949, la traduzione
del Courtois d’Arras e della Moralité de aveugle di André de
La Vigne . Testi « preziosi », soprattutto quelli della prima rac-
colta, in massima parte legati alla pid grande e tragica storia
d’amore dell’occidente, la leggenda di Tristano, e che anch’essi
solleciterebbero un’indagine separata: se non si pud totalmente
eliminare, tra le motivazioni pid o meno remote che presiedono
alla genesi del libro, un proposito di evasione, va rilevato come
il poeta abbia saputo dare a quel materiale, abbastanza eteroge-
neo, un principio di convergenza suggerito gia dal titolo. La te-
matica amorosa, richiamata come uno dei momenti centrali della
storia della letteratura medievale, si integra con il motivo gno-
mico — un moralismo, tutto sommato, facile — che si ricava
dall’altro grande momento della cultura dell’etd di mezzo, I’espe-
rienza scenica, nel suo significato ultimo, di tentativo di esot-
cizzare, mediante la raffigurazione su di un palcoscenico, la com-
ponente tragica dell’esistenza. Andra quanto meno osservato, per
concludere con le traduzioni dal francesi medievale, che Valeri,
il quale prendera fermamente posizione, in seguito, contro la pos-
sibilitd stessa di tradurre in prosa un poeta (« un poeta, un li-
rico, non pud essere tradotto in prosa. Bisognera... tradutlo in
versi, costi quel che costi, vuoi al poeta vuoi al traduttore »:
sono parole sue "), traduce tranquillamente in prosa tutti questi
testi che nella loro quasi totalitd, com’® noto, sono in versi.

Valeri si cimentera per un’ultima volta, all’incirca in questi
anni, in una grande impresa di traduzione, il tentativo di rendere
in italiano un nutrito manipolo (40) di favole di La Fontaine:

su « Il Rosso e il Nero» predisposto dallo stesso Stendhal in vista di una re-
censione del romanzo che avrebbe dovuto essere preparata da Vincenzo Salva-
gnoli, Cfr. B. C, Lx1v.

12. B.C. n. 158.

13. B.C. n. 205.

14. Del tradurre, loc. cit., 528,
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il suo libro, su cui vorremo potetci soffermare in maniera un
po’ meno fugace, & del 1952 *. Quanto va aggiunto qui & che,
dopo quella data, la sua carriera di traduttore dal francese pud
considerarsi conclusa. Certo, egli tornera a coltivare questa forma
di espressione, cimentandosi con vari grandi poeti: tradurra il
Cimetiére marin di Valéry *® nel 1958, qualche lirica di Claudel ”
e di Verhaeren ®, tornerd anche al Medio Evo che amava con
brevi estratti di Villon? e di Rutebeuf ®, ma si tratta, manife-
stamente, di avvenimenti occasionali.

Non spiaccia che sotto questa etichetta, che alcuni potranno
considerare severa o ingiustificata, si collochi anche il volume
Lirici francesi del 1960 *. Malgrado la sua mole (oltre 300 p.),
esso si presenta con ambizioni molto modeste, in primo luogo
nel dichiarato proposito di sfruttare il successo di una raccolta,
vagamente omologa, Lirici tedeschi, di poco antetiore, poiché ri-
sale al 1959, di cui non tocca a noi di parlare; ed in secondo
Iuogo con una messa in guardia che ribadisce il carattere dilet-
tantistico della raccota: « non tutto il meglio della lirica di Fran-
cia & entrato nella mia scelta, ma solo quel tanto (del meglio)
che mi & riuscito di tradurre in modo soddisfacente (o quasi) »*.
11 volume risulta infatti costituito dalla riunione di tutte le tradu-
zioni precedentemente pubblicate su riviste (Rutebeuf, Villon,
La Fontaine, Verhaeren, Valéry, Claudel) integrate da nuovi
testi, scelti con accentuato eclettismo: Marot, Scéve, Ronsard,
Du Bellay, Chassignet, Sponde, Baudelaire, Verlaine, Rimbaud,
Mallarmé...

Piace pensare che sul Valeri degli anni 6o, che di fatto ri-
nuncia a confrontarsi con il testo di un altro poeta e che percio
abbandona questa possibilitd di comunicare, abbia pesato una
circostanza nuova, per la storia della sua carriera, I'inizio, che
si situa appunto in quegli anni, della sua produzione originale

15. B.C. n. 235.

16. B.C. n. 324.

17. B.C. n. 292,

18. B.C. n. 289,

19. B.C. n. 322 e 344.

20. B.C. n. 252.

21, Milano, Mondadori, 327 p.

22. Op. cit., 315.
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in francese (i primi versi francesi di Valeri, probabilmente legati
per la loro genesi al periodo dell’internamento in Svizzera negli
ultimi tempi della guerra, appaiono nella « Fiera Letteraria »
dell’r1 novembre 1951 %, la prima edizione italiana di Jeux de
mots & del 1953 %, la seconda, parigina, e considerevolmente at-
richita, & del 1956 ®), che doveva valergli un eccezionale rico-
noscimento da parte dell’Accademia di Francia. Non indebito
pensare, forse, che, in questa mutata prospettiva, il problema di
tradurre i poeti francesi abbia subito, nella considerazione di
Valeri, un certo ridimensionamento.

Diego Valeri traduttore di La Fontaine ripropone invece, in
tutta.la sua pregnanza, il problema che oggi ci occupa, del perché
Valeri abbia scelto di tradurre certi poeti e, subordinatamente,
del come lo abbia fatto. Perché La Fontaine, infatti: dopo le
critiche di Rousseau, dopo i giudizi caustici di Voltaire — e di
tanti altri che lo hanno ripetuto senza citarlo — La Fontaine
« ne va pas tout seul ». Su questo punto, Valeri, solitamente
cosi guardingo e sfumato, & categorico. In primo luogo, La Fon-
taine & grande: & uno dei « grandi scrittori del Secolo di Lui-
gi x1v », uno dei « dieci Grandi » che « compaiono uno dietro
Paltro, sulla scena storica, come personaggi introdotti via via da
un sapiente regista »*. Questi dieci scrittori giungono al loro
appuntamento con la storia e la celebritd « ciascuno al momento
giusto » e subito, senza sforzo apparente, « si accordano tra loro...
a creare la letteratura classica di Francia ».

L’altera indifferenza, tipica dell’uomo e della sua formazione,
verso i problemi di storia letteraria, di periodizzazione, di docu-
mentazione erudita, si coglie agevolmente fin da questa « entrée
en jeu ». Nessuno oserebbe pit, negli anni ’s0, parlare di classi-
cismo, e segnatamente di classicismo francese, nei termini in cui
se ne poteva parlare, poniamo, intorno agli anni ’20, un con-

23. B.C. n, 233,

24. B.C. n. 251.

25. B.C. n. 287.

26. Quaranta favole (Firenze, Sansoni, 1952), 5 (le majuscole sono nel testo).
27. Ibid.



LE TRADUZIONI FRANCESI DI DIEGO VALERI 29

cetto di classicismo di matrice sostanzialmente italiana e « cice-
roniana » — nel senso che la parola ha assunto nel contesto della
cultura europea fin dai tempi della polemica di Erasmo contro il
Longolio — risultando ormai improponibile al di fuori di aree
culturali periferiche: ma tant’e, per Valeri la bella ordinanza del-
la « scuola classica » francese, costruita dai Nisard e dai Gidel
nel x1x secolo — e per I'ultima volta ridefinita e codificata, alle
soglie del presente secolo, dai Brunetiére, i Lemaitre e i Lan-
son — resta ancora in piedi.

In questa « situazione » letteraria, la prima giustificazione del-
la scelta di La Fontaine: la classicitd, concetto ovvio, universal-
mente ricevuto, che non abbisogna certo di ridefinizione o di
riproporzionamento... Ne seguono perd altre: La Fontaine, ad
esempio, & il solo tra gli scrittori classici che non sia triste, &
« cosa leggera », & « farfalla del Parnaso », vivente paradigma di
una visione anti-tragica della vita, Possiede infatti « un’apertura
e una liberta di spirito che gli consentono di amare futfo », e in
questo fatto sta la radice di una sua « non forte » ma peculiare
eticitd. « Quel suo tranquillo amore di tutto », infatti, se com-
porta il rischio di una collocazione, ad un certo punto, al di
12 del bene e del male, & connotato in senso positivo, da una
« generica disposizione di fiducia verso la natura » %.

In realtd, non ci si pud avvicinare a La Fontaine senza im-
battersi nel problema etico (perché La Fontaine ha scritto le
sue favole? Perché si fa della letteratura?), ma Valeri lo respin-
ge con fastidio, pronto a polemizzare, a questo punto, anche con
Eluard. Il poeta francese aveva pubblicato, proprio in quegli
anni, la sua Anthologie vivante de la poésie du passé®, dalla
quale, com’e noto, La Fontaine & escluso (come pure Corneille e
Racine, del resto, questi ultimi due perd per altri motivi). L'e-
sclusione di La Fontaine & motivata da Eluard in modo piuttosto
severo: premesso qual’® il criterio che, secondo lui, presiede alla
storia generale della poesia francese e petcid non pud non pre-
siedere alla costituzione di una sua crestomazia: « Ils défendent
[ i poeti francesi veri] une langue universelle, celle de I'innocence,
de la raison démesurée qui est la nétre, celle de 'homme qui

28. Quaranta favole, op. cit., 8.
29. Parigi, Seghers, 1951, 2 voll.
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répugne a la laideur, au prosaisme »*, ne discende inevitabile la
condanna di La Fontaine:

La Fontaine plaide, dans ses fables, pout le droit du plus fort; il en
fait une morale et, pout prouvet, il joue trés habilement de son ignorance,
de son faux bon sens. Il se refuse cyniquement a voir plus loin que la

petfection de I'ombre animale. Eloignons-le des rives de 'espérance hu-
ine 31
maine 3,

Valeri reagisce con durezza (con esplicito riferimento a
Eluard): « Tentar di giustificare, nel senso e nel nome di una
moralitd superiore il suo sorridente indifferentismo sarebbe
impresa non so se piu difficile o pit sciocca », non vi & proprio
nulla da chiedere a La Fontaine — al poeta in generale? — sul
piano etico, non comunque di insegnarci « a scoprire nuovi veri
intorno e dentro di noi », né di alimentare « quei ‘sogni della
speranza umana’ che stanno tanto a cuore all’Eluard »*. Si noti
che ¢ il Valeri socialista che parla qui. Il poeta La Fontaine —
ma, ancora una volta, anche il poeta « tout court » — non ali-
menta con la sua opera un patrimonio di buone intenzioni, non
collabora al risanamento del mondo, non persegue la ricerca di
pit alta sapienza: & grande, La Fontaine, proprio perché la sua
opera si regge su « di un discreto disinteresse morale e... un
impegno artistico assoluto ». La formula provocatoria ¢ ribadita
e esplicitata con un calore che invita ad una lettura attenta:

La Fontaine & il solo scrittore francese del gran secolo, e di tutti i se-
coli, che abbia realizzato in sé, pur restando francese fino alle midolla, il
tipo di scrittore del Rinascimento italiano: libero e alieno da ogni altra

legge che non sia quella dell’arte, devoto soltanto alla diva armonia, inteso
e tenuto soltanto a creare bellezza 33.

La Fontaine, in somma, & grande perché &, in una qualche

N

misura, « italiano »? Il concetto non & soltanto insinuato, ma
esplicitamente formulato, mediante il paragone, subito istitui-
to, con I’Ariosto:

Torna anche qui il ricordo dell’Ariosto. Il quale nelle descrizioni na-

turali era, certo, pid disteso ed effuso, ma non diversamente mosso e com-
mosso... mentre nei momenti lirici dava voce e canto a un vago sentimento

30. Eluard, op. cit., 1, 9.

31, Ibid, Id., 1, 12.

32, Quaranta favole, op. cit., 11.
33. Quaranta favole, op. cit., 8.
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di malinconia, identico affatto a quello che sard proprio e particolare del
La Fontaine ... %

. Per questo possiamo tranquillamente ammirare La Fontaine:
in una qualche misura & cosa nostra, non si esce, con la sua
opera, da un mondo di riferimenti che ci sono cari, e che ci
appaiono percid riposanti e sicuti.

Un doppio condizionamento, dunque, presiede alla scelta di
La Fontaine (che, ricordiamolo, secondo le parole stesse di Va-
leri, & scelta sentimentale, elezione: « la traduzione poetica &
un atto d’amore » ¥): il mito del classicismo, e il preconcetto
di ascendenza crociana (e non solo crociana) dell’autonomia del-
la moralitd rispetto all’arte. E quella scelta di campo, cui ac-
cennavamo all’inizio: Valeri, che sceglie di tradurre La Fon-
taine, ci consegna una chiave preziosa, valida per la lettura di
tutta la sua opera:

_In questo, a parer nostro, il grande interesse di un’indagine
su Valeri traduttore. Contro I'impegno ideologico del poeta, il
cui merito sard sempre — dovrd essere — di « aver subordi-
nato la moralitd all’arte »; ma non senza impliciti contenuti,
in questa scelta, che sono anch’essi ideologici: quel che lo
attira in La Fontaine — e, possiamo aggiungere a questo pun-
to, non soltanto in La Fontaine — & la perfezione formale,
nella convinzione che la forma possa e debba aspirare a tener
luogo di contenuto. Una serenita che si sarebbe tentati di defi-
nire goethiana, e che parrebbe minacciata dal rischio supremo
dell’immobilismo, della staticita e dell’indifferenza (« innamo-
rato della vita, ma da esso distaccato », il La Fontaine): se non
intervenisse, a movimentarla un poco, questa ideologia di La
Fontaine — del poeta vero, quale Valeri lo concepisce — una
vena di malinconia: « accessibile, tutt’al pid, a una vaga ma-
linconia contemplativa, che gli & poi cagione di delizia » *.

E non vi & dubbio che, a questo punto, Valeri, com’® giusto,
parla « pro domo sua». Del poeta, quale egli lo intende, — il
solo che conosca veramente, se stesso — paragonato ad un al-
bero:

34. Id., 11-12.
35. Del tradurre, 526.
36. Quaranta favole, 6.
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L’albero, chiuso nel puro contorno,
Oscuro come uno che sta sulla soglia,
Muto guarda, senza battere foglia,

Gli spazi agitati dal trapasso del giorno ¥

del poeta che conosce per scienza antichissima (di cui non &
tenuto a rendere conto, nel cui segreto ardore si consumano
come irrilevanti scorie sapienza e prudenza, notizie e memorie
del tempo), il significato arcano di questa malinconia, che & as-
sunzione di umanitd — e percid assunzione di morte — e pure
riscatto di essa, in una supetriore misura di poesia:

Hai nella chioma qualche filo bianco,

Filo di morte. ..

E sei cosi piti bella, e cosi t’amo
Come non mai, con tutta la mia vita ...

E atteggiamento veramente « lirico », questo di La Fontaine?
A tanta compostezza, che si incorpora anche una sottile misura
di distacco e di ironia, compete Iattribuzione di questa catego-
ria, eminente romantica, che sembra comportare anche slanci,
passioni e furori? Su questo punto Valeri non si fa illusioni, e
percid giustificherd Iinserimento di La Fontaine nella sua rac-
colta di Lirici francesi con curiose parole, « La Fontaine non
sard, stricto semsw, un lirico, ma & pur sempre un incantevole
poeta, e modernissimo » ¥. Ancora una volta, un’opzione di
carattere generale, per l'orgogliosa perfezione formale, per il
consapevole dominio delle regole dell’arte, per le raffinatezze
del mestiere, con parallela cosciente accettazione, non del ri-
schio, ma della sfida che una simile scelta comporta, il raggela-
mento in compostezza del tumulto del cuore.

Lodando La Fontaine di risultare « discorsivo anche nei mo-
menti pid alti », Valeri suggerisce con il suo consueto distacco
una formula che certo non sdegnerebbe di applicare a se stesso:
in questa difficile conquista di una semplicitd sdrammatizzante
e solo sul margini sentenziosa e ironica, che gli sembra essere
il segreto di La Fontaine, egli ha certo impegnato la parte es-
senziale della sua vita.

EnEA BALMAS

37. Terzo tempo (Milano, Mondadori, 1950), 14.

38. Poesie vecchie e nuove (Milano, Mondadori, 1930), 96-97.
39. Lirici, 316.



DIEGO VALERI TRADUTTORE DI POESIA TEDESCA

Valeri si accinse a tradurre poesie tedesche abbastanza tardi,
verso i cinquant’anni. E tuttavia da osservare che, come risulta
dalla relazione di Enea Balmas, & in quel torno di tempo che
inizia anche la sua piti consistente attivita di traduttore dal fran-
cese, se si prescinde da qualche traduzione giovanile. Secondo
la bibliografia dei suoi scritti redatta da Carlo Cordié e colla-
boratori !, & nel 1937 che apparvero le prime versioni da Hol-
detlin (Canto del destino di Iperione, Domanda di perdono, Un
tempo e adesso, Ricordo) nel « Meridiano di Roma» del 31
gennaio, nonché le prime da Goethe (Prometeo, Canto not-
turno del viandante 1 e 11) nel numero del 15 agosto dello stes-
so giornale; P’anno dopo I’Arcipelago di Holderlin nel « Con-
vegno ». L’interesse per Holdetlin sembra essersi esaurito in
quel tempo: la raccolta definitiva Lirici tedeschi del 1959 °*
comprende queste liriche (salvo Un tempo e adesso) con 'ag-
giunta di altre quattro (L’immortalita dell’anima, Alle parche,
Quand’evo fanciullo, Alla speranza). Invece Valeri continud a
tradurre Goethe: nel 1949, in occasione del duecentesimo an-
niversario della nascita, apparve un altro manipolo di poesie
nella « Nuova antologia » e nel 1954 il volume Cinguanta poe-
sie e la traduzione dell’Ifigenia in Tauride’. Nel 1956, sem-
pre stimolato da un’occasione (il centenario della morte di
Heine e di Schumann), Valeri tradusse alcune liriche del Lyri-
sches Intermezzo, musicate da Schumann, per un concerto or-
ganizzato dal « Centro d’arte degli studenti dell’Universita di
Padova ». Nella silloge del 1959 si trovano altre sei poesie
heineiane, sempre dal Buch der Lieder. Essa contiene anche
versioni da Morike, da Morgenstern, da Hofmannsthal, da Ril-

1. In Studi in onore di Vittorio Lugli ¢ Diego Valeri, Venezia 1961, I, pp.
LI-LXXVIIL,

2. DieGo VALERI, Lirici tedeschi, Milano, Mondadori 1959 (« Lo specchio »).

3. J.W. GoersE, Cinguanta poesie tradotte da D. V., Firenze, Sansoni, 1954
(nuova edizione a cura di Alessandro Pellegrini, Milano, Verba, 1976); J. W.
Goetne, Ifigenia in Tauride, versione e introduzione di D.V. Venezia, Neti
Pozza, 1954.
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ke, da Hesse (queste ultime gia apparse nel 1946), da Carossa
e da Leithelm, oltre naturalmente a una scelta delle versioni
goethiane e alle gia citate da Holderlin.

Se parlerd successivamente delle versioni da Goethe, da Hol-
derlin, da Heine e da Morike, non & dunque solo per rispetto
dell’ordine cronologico della letteratura tedesca ma grosso mo-
do anche dell’ordine cronologico in cui furono composte le vet-
sioni stesse. Se poi quest’ordine sembrerd coincidere nella mia
esposizione anche con un progressivo affinamento dell’arte di
Valeri, in quanto considero le traduzioni da Morike come le sue
pit petfette, per attenuare I'impressione di provvidenzialismo
storicistico dird che nel volume definitivo appaiono per la prima
volta anche traduzioni meno felici, per esempio le poche da
Morgenstern, da Hofmannsthal e da Rilke. La versione di
Herbsttag non regge il confronto con quella di Pintor e anche
la Ballade des iduferen Lebens, benché la versione sia tecnica-
mente ineccepibile, perde in essa proprio quel senso della preca-
rietd e della vanitd degli accadimenti che ne costituisce la so-
stanza. La soppressione di molti und e il compiacimento per la
sensuositd della parola frenano il deperimento delle cose, che
la poesia viene cosi pid ad affermare che ad esprimere:

Und siiBe Friichte werden aus den herben

und fallen nachts wie tote Vigel nieder
und liegen wenig Tage und verderben.

E i frutti acerbi via via s’addolciscono;
cascano a hotte come uccelli morti,
giacciono a terra, subito marciscono.

Dove il processo di addolcimento del primo struggente ver-
so diventa poeticamente cosi determinante da investire di una
luce conciliante quanto segue, visto piuttosto come naturale pa-
rabola del vivente che come legge misteriosa e annientatrice.
Pud darsi che qui, come per Rilke e Morgenstern, ci sia una
certa estraneitd al mondo poetico dei modelli, tuttavia, come
scrive Valeri nella nota Sul tradurre poesia®, per tradutrre oc-
corre una sensibilitd « che si accordi con quella del poeta primo,
o per naturale simpatia o anche, se ben vedo, per attrazione del

4. Pubblicata in appendice ai Lirici tedeschi (pp. 271-78) e poi ripresa nel
volume Tewpo ¢ poesia (Mondadori, Milano 1962) che contiene anche gli altri
saggi sulla poesia cui si fa riferimento in seguito.
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diverso ». Credo piuttosto che si tratti del fatto, sempre rile-
vato da Valeri, che il traduttore italiano « ha da piegare ai suoi
fini... una lingua elaborata e definitivamente fissata nella sua
morfologia e nelle sue articolazioni sintattiche da sette secoli
d’ininterrotto travaglio letterario ». Nel caso specifico ¢ la tra-
dizione della terzina dantesca a rendere concreto, logico, con-
vincente un processo che in Hofmannsthal & fantomatico e in-
comprensibile: quella terzina che egli riprende solo per negarne
il carattere di adaequatio all’ordine del mondo e per rendere la
vanita di un tutto che si redime appunto solo attraverso la pa-
rola (I’Abend della fine). 1l tour de force di Valeri viene ad as-
somigliate almeno nello spirito a quello deliberatamente archeo-
logico di Rudolf Borchardt, che invid a Hofmannsthal una tra-
duzione di questa poesia in italiano antico:
E ’l pomo asprigno dolce che si & fatto

cade tra il bulo come augel ch'¢ spento
e giace e pere e ’'nfra Pora & disfatto.

In questi casi & meglio sottrarsi alla tentazione di rimpatriare
la forma e tradurre in versi liberi come hanno fatto altri tra-
duttori (Traverso, Paoli, Elena Croce).

La maggiore o minore possibilitd di ricreare una poesia al-
Pinterno di una tradizione poetica cui Valeri era profondamen-
te legato pud in generale servire da criterio per la validita del-
le sue versioni. Anzitutto per quelle da Goethe. Che cosa ha
tradotto Valeri da questo poeta? Le Cinguanta poesie sono
suddivise secondo le sezioni dell’ Ausgabe letzter Hand, che no-
toriamente raggruppano le liriche per generi indipendentemente
dalla data di composizione. Valeri ha tradotto un manipolo di
poesie della prima sezione, Lieder, che egli rende con Canzonet-
te, un termine che mal si applica ai due Wanderers Nachtlied,
mentre si applica bene, ad esempio, a Erster Verlust, un trio-
let di otto versi trocaici timati pid liberamente che nel triolet
classico (v. appendice). Nei quinari doppi di Valeri la forma
romanza sembra perfettamente rimpatriata, e cid vale anche per
altre liriche di questa sezione del periodo tra il 1785 e il 1795:
Nihe der Geliebten (Presenza dell’amata), Meeres Stille (Bo-
naccia), Trost in Trinen (Consolazione nel pianto), Wonne
der Webmut (Delizia del dolore). Le petle di questa sezione
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.sono perd i Wanderers Nachtlied 1 e 11, due poesie di quelle
giudicate intraducibili (o ancora pit intraducibili di altre) e cui
pure Valeri ha saputo dare adeguata veste italiana (v. appen-
dice).

Cominciamo con il primo dei due famosi canti. Certo, anche
qui P'inserimento nella tradizione non va senza qualche perdita.
Del tutto riuscito esso mi sembra nei primi quattro versi —
dove Valeri ha rinunciato, credo giustamente, a rendere 1’ana-
fora doppelt - doppelt che avrebbe richiesto un pesante avver-
bio e sarebbe comunque suonata piti pesante che nell’origi-
nale, come nella versione di Giorgio Orelli (« e chi due volte
¢ misero / doppiamente ristori ») o in quella di Gilberto
Forti (« e riempi di doppio conforto / chi & doppiamente in-
felice ») — e nei due ultimi, specie nella felice soluzione « pace
amica », mentre nel quinto e sesto verso esso indubbiamente
attenua il travaglio sturmunddranghiano: « vinto io son dalla
fatica », per quanto ritmicamente simile a « Ach, ich bin des
Treibens miide! », sostituisce un’immagine e un tono lettera-
rio a un gemito autentico del viandante, e « a che val pena
o diletto? » diventa proprio un’interrogazione retorica che suo-
na un po’ metastasiana di fronte alla potente contrazione del-
Poriginale data dall’und e dall’irregolaritad grammaticale per cui
Particolo maschile si riferisce anche a Lusz, trasformando in
un’endiadi quella che sarebbe, e in italiano resta, un’alterna-
tiva. E vero che riprendendo la poesia nei Lirici tedeschi Va-
leri ha corretto quest’ultimo verso in « A che val pena e di-
letto? », ma francamente non mi pare che cid costituisca un
guadagno: senza l'intraducibile violenza dello zeugma che rende
plausibile in tedesco 1’endiadi, questa resta un accostamento
gratuito, tutta la fatica va perduta e pid che mai si sorvola
sulla pena e sul diletto, mentre la disgiunzione conferiva loro
almeno una certa vitalitd letteraria. Anche qui era forse me-
glio accettare consapevolmente i rischi della tradizione che
ricadervi nel perseguire la letteralita, come mostrano '« A che
vale ogni pena e diletto? » di Orelli o '« A che tanto dolore
e tanta gioia? » di Bonaventura Tecchi (che peraltro non per-
seguiva primariamente scopi di resa poetica): anch’essi un deca-
sillabo e un endecasillabo, il primo squillante e provocatorio,
quindi fuori luogo, il secondo pid raccolto e intetiorizzato, ma
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anche pid disteso e preciso del novenario di Valeri e quindi
ancora pid lontano dall’originale. Del resto Valeri non esita a
forzare quando lo ritiene possibile. Il « tu del cielo » del pri-
mo verso evita il letterale ma poco italiano « tu che del cielo
sei » di altri traduttori e insieme costituisce un’apertura non
banale e non tradizionale, necessaria per controbilanciare la
troppa cantabilitd del resto. Basta pensare a quel che succe-
derebbe se per esempio Valeri avesse scritto: « Tu, o celeste,
che racqueti... ».

Non meno riuscita & la versione dell’altro canto notturno, se
si pensa alle insormontabili difficoltd che presenta. Nel primo
Valeri era riuscito a rispettare tutte le rime, sia pure renden-
dole piti cantabili. E da notare che nell’originale quasi nessuna
era perfetta: stillest /| fillest, miide | Friede, ma anche bist
(accentato) e ist (atono). Perfetta & solo la rima che deve chiu-
dere la poesia: Lust / Brust. Nonostante questo ed altri par-
ticolari impossibili da rendere, il testo originale aveva purtut-
tavia una sua compagine metrica, con i suoi versi a quattro
battute salvo il penultimo e con la serie di rime alternate, si
da giustificare la rubricazione sotto i Lieder. Il secondo canto
notturno & invece una struttura talmente umbratile, ai limiti
tra la parola e il silenzio, che ogni scivolata verso la « canzo-
netta » sarebbe disastrosa. Percid Valeri si & avvicinato al verso
libero e ha rinunciato a rimare tutti i versi e a mettere le rime
12 dove stanno nel testo. Si & dunque accontentato della rima
« pace » / « tace », dell’assonanza « bosco » / « tosto » e ha
introdotto la rima « fronda » / « onda, 'unica un po’ sgrade-
vole perché questa « onda » nasce in grazia della rima e da al
« respiro » proprio quella risonanza che non deve avere. Pe-
raltro Valeri & riuscito egregiamente a creare una forma in cui
rime ed echi della tradizione, specie alla fine (« L’uccello al bo-
SO », « tosto », il « poserai » leopardiano) riscattano dalla ba-
nalita letterale senza stonare. La poesia trasmette la sensazione
del calare della saracinesca della notte dal cosmo alla natura
inanimata all’animata fino a investire il soggetto e a riassumerlo
nella quiete universale. Piazzando le rime tra un primo e un
ultimo verso non rimati, Valeri stacca i due atti centrali del
processo dagli altri due, avvicinandoli tra loro e attenuando
la ripresa data dal verso pid lungo (« Die Vigelein schweigen
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im Walde »), e accentua questo distacco attraverso il « tosto »
che viene ad essere simmetrico a « & pace ». Il ritmo interno
della poesia riesce cosi alquanto diverso dall’originale: anziché
vedere la sera scendere gradualmente attraverso una serie di
pause e di riprese abbiamo piuttosto una contrapposizione del-
I'uvomo al cosmo entro la quale la natura si situa quasi tra pa-
rentesi in quattro versi della stessa lunghezza che tendono al
quadretto. Tuttavia questa tentazione — appena seghata dalla
rima « fronda » / « onda » — & respinta attraverso i forti iati
(« dentro ogni », « senti appena »). Il confronto con altre solu-
zioni mostrerebbe la superioritd di quella valeriana, specie nella
redazione dei Lirici tedeschi, in cui Valeri ha eliminato '« & »
del secondo verso (scrivendo quindi: « Sopra ogni vetta / pa-
ce ») e ridotto il « poserai » a « posi pur tu ». Ellissi del verbo
e rinuncia all’eco leopardiana mi sembrano questa volta due fe-
lici tentativi di modernizzazione, che peraliro sottolineano ul-
teriormente lo stacco suindicato con il corpo centrale, ritraen-
dolo ancor pid all’interno della tradizione.

Valeri ha poi tradotto due ballate, Der Rattenfinger (11 pren-
ditopi) e Der Zauberlebrling (Lo scolaro di magia): particolat-
mente la seconda ('unica accolta nei Lirici tedeschi) & un riu-
scito pezzo di bravura tutto nel solco della tradizione ma ben
diverso dal goffo tentativo di Benedetto Croce, sulle cui versioni
goethiane Valeri non & stato certo il solo ad esprimersi con
ironia, ma il solo a usare l’ironia lieve e affettuosa che era
nel suo carattere. Seguono sette elegie romane e una ventina di
epigrammi veneziani. Nel distico Valeri si trova particolarmen-
te a suo agio e sarebbe interessante determinare il suo posto
nella lunga storia delle traduzioni delle Elegie romane a partire
dal Maffei attraverso Pirandello e Caprino fino ai tentativi
pit recenti, poiché si tratta di una delle opere goethiane pit tra-
dotte in Itaia; ed & certo che difficilmente si troverebbero esem-
pi di rese pid naturali e riposate, anche perché Valeri sceglie le
elegie piti intime e meno solenni. Si pud tutt’al piti rilevare una
certa monotonia, in quanto Valeri rende costantemente !’esa-
metro con un settenario seguito da un decasillabo e il penta-
metro con un doppio settenatio, cid che determina cesure fisse,
laddove i versi tedeschi hanno maggiore flessibilita, diverso nu-
mero di sillabe e cesura mobile.
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Nella sezione Poesie varie (Vermischte Gedichte) Valeri si &
cimentato con alcuni dei grandi inni sorti tra il 1772 e i primi
anni di Weimar: il Canto di Maometto, il Canto degli spiriti
sulle acque, Prometeo, Ganimede, Confini dell’umano. Qui il
senso della tradizione deve affrontare decisamente il verso li-
bero e domarne I'impeto soprattutto con inversioni dell’agget-
tivo nutrite di sapienza e di echi letterari (nel Canto di Mao-
metto per esempio « il giovinetto fonte », « i dipinti sassi »,
«ombrosa vallata», «arido deserto», «assetata sabbiay,
« morto stagno ») o al contrario posponendo ’aggettivo al so-
stantivo con esito pure letterario (« con passo di re giovane »,
«il sangue nostro succhia», «e nel trionfo rapido», «le sue
ricchezze tutte ») oppure ponendolo in posizione forte (« al
tuo padre conducili »). La sostenutezza poetica che ne risulta
non ha pari in altre versioni. Lo scotto da pagare & natural-
mente una discreta classicizzazione del Goethe sturmunddran-
ghiano, evidente soprattutto negli inni pid antichi (Canto di
Maometto, Prometeo, Ganimede).

Del resto non & detto che la maggiore prossimita di certa poe-
sia goethiana allo spirito di Valeri significhi necessariamente
una migliore resa poetica, proptio perché suggerisce la tenta-
zione di adagiarsi in moduli che hanno fatto il loro tempo.
Ai grandi inni seguono alcune liriche del tardo Goethe scelte
tra le Chinesisch-deutsche Jabres- und Tageszeiten (Tempi del-
Panno e del giorno), soprattutto la grandissima, Démmrung
senkte sich von oben (L’ ombra cade). Questo Goethe « cinese »,
fatto di delicatissime pennellate paesaggistiche, doveva riuscire
congeniale a Valeri, ma la versione pretende di conservare la
alternanza tra rime tronche e piane, imponendo rime come
«ciel » / «vel», «montar» / «giocar», « chiaror» /
« cuor », che suonano assai poco « cinesi » e rovinano esiti
peraltro spesso bellissimi.

La raccolta goethiana si chiude con qualche saggio di tradu-
zione dal Divano, tra cui lo splendido Libro di lettura.

Passiamo alle traduzioni da Holderlin. Le poesie scelte da
Valeri sono tutte anteriori al 1800 salvo Der Archipelagus e
Andenken (tradotto solo nella prima parte). Andenken permet-
terebbe un interessante confronto con Leone Traverso e la sua
ben diversa concezione della versione poetica, ma questo ci
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portrebbe troppo lontano. Quanto all’Arcipelago, una delle pri-
me prove di Valeri, molto apprezzata da un competente come
Alessandro. Pellegrini, si tratta di una traduzione eccellente in
cui 'esametro & reso, a differenza che nelle Elegie romane, con
settenari seguiti da novenari o, piti raramente, da ottonati: un
metro pid agile mediante il quale Valeri riesce benissimo a ca-
lare il classicismo holderliniano nella tradizione italiana.
Soffermiamoci un po’ sul Canto del destino d’Iperione (v. ap-
pendice). Sara un caso tipografico ad aver privato la poesia della
sua caratteristica disposizione a scala, che da gia graficamente
I'idea della discesa? Pud darsi, perd i primi versi di Da ich
ein Knabe war... (Quand’ero un fanciullo...), che presentano
la stessa disposizione, la conservano. Sia caso, sia volonta del
traduttore, & certo che questa rinuncia appare legittima. La
traduzione in sé & splendida. Nella prima strofa Valeri fa ap-
parire gli d&i « nell’alta luce », rinunciando a specificare il
« lassti » e assorbendolo nell’aggettivo, mentre sente il bisogno
di due verbi (« trascorrete... calcando ») per esprimere il wan-
deln che Vigolo traduce semplicemente con « andate ». L’epi-
fania degli déi assume cosi una forte plasticitd. Le brezze o
aure divine si trasformano in un astratto, « il divino splendore
dell’aria ». Quanto alle dita della Kiénstlerin, una crux di que-
sta poesia, tanto che Vigolo vi rinuncia parlando di « dita ispi-
rate », Valeri risolve la difficoltd semplicemente mutando la
Kiinstlerin in « musico ». Se la letteralitd ci perde, la poesia
guadagna molto. Non meno belle le altre due strofe, ma la terza
nella sua pienezza poetica appare pit asseverativa che dramma-
tica. La parola sospende ’andamento catabasico, se non altro
eliminando tutti gli enjambements, che la pii grezza versione
di Vigolo conserva (« Dileguano, cadono / soffrendo gli uomini
/ alla cieca, da una / ora nell’altra, / come acqua da scoglio
/ a scoglio gettata / per anni nell’incerto git. »). Accade qual-
che cosa di simile a quanto accadeva nella versione della lirica
di Hoffmannsthal, con la differenza che qui il paesaggio classico
rende pit verosimile il cambiamento di segno. Gli dei, che han-
no abbandonato gli uomini « sciolti dal fato » (come Valeri tra-
duce schicksallos), prestano ancora la loro assistenza ai versi
mantenendoli in una statuaria integritd. Basterebbe perd un
confronto con la traduzione di Errante per vedere come anche
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qui Valeri arrivi ai limiti estremi della tradizione, mentre Er-
rante non pud uscite dalla sua vulgata.

Le traduzioni da Heine sono probabilmente — se si prescin-
de da qualche eccezionale réussite di Ferruccio Amoroso, che
pet troppo rigore per lo piti mancava il suo fine — le miglioti
che abbiamo. Sono tutte dal Buch der Lieder, il piti amato e
tradotto in Italia. Limitiamoci alla Loreley. Amoroso traduce
in settenari che rendono bene, secondo i suoi intenti, I’accen-
tuazione tedesca, ciog le tre battute del metro del Volkslied.
Ne risultano dei versi tripartiti, un po’ freddi e illustrativi,
che sanno di tradotto:

Fresca ¢ la brezza, & sera
e calmo scorre il Reno,

il monte in vetta sfolgora
nel sole che vien meno.

aleri usa l'ottonario, che certamente implica la quadriparti-
Valeri Iottonario, che certamente implica 1 driparti
zione, la cesura mediana e un certo trasalimento che non &
proprio del testo, per non patlare dell’lombra del « Corriere
dei piccoli » che disgraziatamente grava su questo verso.
Fresca & l'aria e 'ombra cala,
scorre il Reno quetamente;

sopra il monte raggia il sole
declinando all’occidente.

Nonostante i rischi, si sente subito che questa & poesia italiana
che pud essere goduta a prescindere dal testo: al posto di una
aggregazione di elementi talora pedanteschi (il sole che « vien
meno ») che aspirano a formate un quadretto, c¢’¢ una tem-
perie unitaria da cui i singoli elementi emergono senza sforzo.
La differenza si vede ancora meglio in questa strofa:
(Amoroso) E tiene un aureo pettine,
¢ va cantando un canto

d’una malia melodica
d’ultrapossente incanto.

(Valeri) Mentre il pettine maneggia
canta, e il canto ha una malia
strana e forte che si effonde
con la dolce melodia.

Qui il «legato » & rafforzato dalla sintassi (due secondarie)
e dalla ripetizione « canta »-« canto ». Pid nettamente di prima,
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lo « staccato » dei settenari di Amoroso & sostituito da un fluido
trapassare di un elemento nell’altro. Si pud dire che lo « stac-
cato » & nel testo tedesco, tuttavia I’alone che la parola tedesca
porta intorno a sé crea un’atmosfera che in italiano va resa di-
versamente, con mezzi sintattici che si esplicano meglio nell’ot-
tonario. Allo stesso effetto serve la ripetizione. All'inizio Valeri
aveva tradotto i primi due versi: « Io non so che voglia dire /
che son triste, cosi triste. » Solo questa ripetizione poteva ren-
dere adeguatamente la posizione centrale del zraurig nel verso
tedesco, rafforzata dalla debolezza dell’ultima arsi (bin). D’al-
tra parte Valeri rifugge dai superlativi, perché, come ha spie-
gato in un bell’articolo, la poesia & di per sé superlativa. Non
patlerebbe mai di « ultrapossente incanto », gli basta un « for-
te ». Non solo il superlativo, anche il comparativo & spesso
scomodo, specie in versi brevi. Nella poesia Die alten bisen
Lieder, che conclude il Lyrisches Intermezzo, Heine parla di
una bara in cui vuol seppellire le « vecchie maligne canzoni »
nonché, come si apprende alla fine, anche il suo amore e il suo
dolore, e per questo la bara deve essere « ancora piti grande
della botte di Heidelberg », « ancora pid lunga del ponte di
Magonza » e portata da dodici giganti « ancora pit forti del
San Cristoforo del duomo di Colonia ». Tutti i traduttori, spa-
ventati da questa insistenza sul noch (gréBer, linger, stirker)
cercano di rendere i comparativi con risultati talora comici
(« ma la bara piti grande / sia che la botte d’Heidelberg, pit
ancora », Amalia Vago). Solo Valeri capisce che I'iperbole non
perde nulla se si perde il comparativo e traduce tranquillamente:
« grande e capace come / la botte di Aidelberga »; « e ben
connesso, e lungo / qual di Magonza il ponte ».

Torniamo alla Lorelei e piti precisamente all’ultima strofa,
che Valeri traduce:

Alla fine l'onda inghiotte
barcaiolo e barca... Ed ahi!

Questo ha fatto col suo canto
la fanciulla Lorelei.

Ci si pud chiedere perché un poeta come Valeri abbia usato
una zeppa cos{ vistosa e superflua come '« Ahi! », dato che po-
teva rimare la Lorelei con un plausibile « ormai » come Amo-
roso oppure collocarla nel terzo verso, non rimato, come fece
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Tomaso Gnoli, sia pure a fatica e pronunciando Lorelei (« e
questo della Lorelei / fece il funesto poter »), se non riusciva
a piazzare la maliarda all'interno del verso. Credo che egli abbia
qui intuito la funzione che ha la zeppa in Heine. Si comincia
ora a comptendere (penso per esempio agli studi di Ursula Jes-
persen e di Mechtild Borries) che la rima grezza, schiacciata,
sbattuta lf, priva di vibrazioni non deriva in Heine da impo-
tenza poetica (tant’® vero che quando vuole pud benissimo farne
a meno) come riteneva tutta la tradizione tedesca antiheineiana.
Si tratta di antipoesia cosciente. Heine fu fin dall’inizio un « ro-
mantique défroqué », un erede ribelle di quello che egli stesso
chiamd il « periodo artistico » della Germania, pieno di riserve
su quella che oggi si chiamerebbe con Marcuse la « funzione af-
fermativa » dell’arte e disposto, come egli dice in un passo fa-
moso, a vedere una rivoluzione dopo la quale le sue poesie ser-
virebbero a incartocciare il caffé o il tabacco da fiuto per le vec-
chiette dell’avvenire. La sfacciata convenzionalitd della rima ha
dunque questo scopo di combattere la poesia al suo interno, di
parodiare il romanticismo di cui Heine & profondamente imbe-
vuto. Cosi & da interpretare anche la quartina con il terzo verso
non rimato — il metro in cui Heine ha scritto una buona meta
della sua produzione poetica — che disattende il lettore, il
quale secondo il maligno paragone di Karl Kraus si trova nella
situazione di chi scendendo una scala al buio incespica perché
crede che il penultimo gradino sia 'ultimo.

Ora la Lorelei, gia per il solo fatto che ha tutte e quattro
le rime — anche se i nostri traduttori, Valeri compreso, rinun-
ciano a quella del terzo verso, forse sentendosi autorizzati da
tante altre liriche heineiane —, rispetta anche formalmente il
modello della ballata popolare cara ai romantici, tant’@ vero
che si & inserita in questa tradizione e che perfino i nazisti fu-
rono costretti ad accoglierla nelle loro antologie come di « au-
tore ignoto ». Ma naturalmente si & inserita soprattutto perché
tratta un mito che, seppure inventato da Clemens Brentano,
suona molto verosimilmente mitico, contiene echi di poesia te-
desca dai Nibelunghi al Re di Thule e fa insomma della poesia,
come scrive Ladislao Mittner, la poesia pit tedesca di Heine.
Tuttavia anche qui I’elemento moderno, soggettivo, che relati-
vizza il mito, non manca, soprattutto nella prima strofa, che fa
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uscire la leggenda dallo sprofondarsi del soggetto lirico nella
propria tristezza, ma anche nell’ultima strofa con quell’« ich
glaube, die Wellen verschlingen » che fa a pugni con 'oggetti-
vitad del mito e lo riimmerge in un’atmosfera di trasognata in-
certezza, di memoria collettiva che ha perso la sua nettezza di
contorni nell’epigono poetante, Ora Valeri ha soppresso proprio
questo elemento di soggettivitd antimitica, '« ich glaube », e
ha sentito il bisogno istintivo di sostituirlo con un altro elemen-
to antiromantico: la rima provocatoria, la zeppa. Che Valeri
fosse conscio di questo valore della rima in Heine & testimo-
niato da altri passi da lui tradotti, per esempio dalla poesia 7
del Lyrisches Intermezzo (Ich will meine Seele tauchen...), dove
c’¢ questa quartina:

Vibri e tremi la canzone

come il bacio che una volta

la sua bocca mi ha donato
pileno di dolcezza molta.

D’altra parte la sprezzatura heineiana pud portare, anziché
alla rima-schiaffo, alla rima provocatoria per imprecisione, come
quella tra preufisch e Beichaise pesantemente ridicolizzata da
Kraus, e anche Valeri si permette traducendo Heine trascura-
tezze che non si permetterebbe altrove, per esempio scrivendo
nella Bergidylle (dalla Harzreise):

Padre ¢ madre lievemente
russan nella stanza accanto

ma noi due ci teniam desti
fitto fitto chiacchierando.

Da Heine Valeri ha tradotto una dozzina di poesie, tra cui
appunto la lunga Bergidylle in tre parti; tutte, come si diceva,
dal Buch der Lieder, la raccolta piti frequentemente tradotta
in italiano, cid che rende agevoli confronti che vanno tutti
a favore di Valeri.

Ma le migliori sue versioni sono con ogni probabilith quelle
da Eduard Mbrike. Sono solo sette, ma alcune sono veri gioielli,
in cui, a differenza che in Heine, Valeri pud esercitare la sua
sensibilita polimetrica. Prendiamo In der Friihe (v. appendice).
La poesia di Morike & nettamente divisa in due, corrisponden-
temente al trapasso dal senso di oppressione alla liberazione:
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sei versi giambici cui succede uno squillo di due trochei (« Ang-
ste, qudle ») seguito da tre tetrapodie trocaiche. I versi trocaici
sono a rima baciata. A loro volta i giambi sono disposti in due
terzine del tipo aab, ccb, in cui i primi due versi sono tetra-
podie e il terzo & una tripodia. Le tetrapodie sono sostenute,
solenni, classicheggianti, con qualche tratto arcaico (gebet, wiib-
let, herfiir invece di hervor): & il poeta che oggettiva e prende
sul serio la propria nevrosi. Invece le tripodie, pit rapide e vi-
cine al Volkslied, portano un elemento familiare, Biedermeier,
impressionistico, per usare il termine cui Croce voleva ridurre
Mbrike: la finestra, i fantasmi notturni, L’italiano poteva dif-
ficilmente servirsi di simili alternanze nell’accentuazione, spe-
cie della differenza tra ritmo giambico e trocaico. Valeri stesso,
nel suo saggio Il verso, parte dalla contrapposizione tra due en-
decasillabi (« Zefiro torna e ’l bel tempo rimena » e « Cerbero
fiera crudele e diversa ») che hanno esattamente gli stessi ac-
centi (12, 42, 72, 10%), osservando che « dentro un medesimo
schema metrico il Petrarca e Dante han versato, non pure due
diverse idee o visioni, ma due diversi impasti sonori, i quali
tispondono a diverse tonalitd di sentimento e suscitano mu-
siche verbali e immagini diversissime ».

Percid Valeri rende le alternanze con diversi tipi di verso, e
ci riesce egregiamente. Le tetrapodie giambiche diventano no-
venati, le tripodie settenari (« & il giorno al mio balcone ») con
le stesse rime dell’originale. Poi per rendere l'invetsione data
dalla dipodia trocaica introduce un quinario che, non avendo
esso la stessa energia del tedesco, fa seguite da altri due quinari
che corrispondono alla prima tetrapodia, mentre alla seconda,
che segna I'avvenuta distensione, corrisponde un endecasillabo
(« ti rasserena, vicine, lontane ») e alla terza ed ultima un no-
venario che si congiunge con I'inizio e si prolunga in un qui-
nario (« d’Avemaria ») che tima con « anima mia », in modo
che i due versi esorbitanti rimano tra loro. Il risultato & cosi
persuasivo che solo a una rilettura ci si accorge di una notevole
incongruenza introdotta dall’ultimo verso, poiché le campane
dell’Avemaria evocano da noi automaticamente la sera e non
la mattina, indipendentemente da una certa tendenza a impie-
garle anche in altre ore del giorno. Tuttavia sarebbe da pedanti
farne un rimprovero: ¢ diritto del poeta cambiare Pordine, se
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- non del tempo, almeno dell’ufficio cattolico romano, specie se
questo gid vi tende per conto suo. Casomai si pud ossetvare
che V’incongruenza & stata evidentemente suggerita da una mas-
siccia tradizione poetica italiana che rima in Avemarie, dunque
rientra nei limiti di tale tradizione, visibili anche nella succes-
sone di quinari, che da alla liberazione dell’anima qualcosa di
madrigalesco o addirittura di melodrammatico, comunque di
convenzionale, che non rende l'intensita del testo. Di meglio
all'interno di questa tradizione non si poteva fare.

Cio vale anche per la poesia seguente, Er ist’s (v. appendice).
Questa volta il tema della liberazione, che nell’altra poesia so-
praggiungeva alla fine come effetto del suono delle campane, ap-
pare fin da principio: & la primavera che fa irruzione sulla terra.
Percid ci sono solo trochei: quattro tetrapodie, due tripodie,
poi la parte descrittiva & interrotta da una pentapodia che in-
troduce la voce umana e quella musicale, che ¢’ anche qui e
questa volta & un suono d’arpa — chissa, forse I’arpa eolia della
poesia forse pit famosa di Morike —; infine di nuovo due esul-
tanti tripodie. Valeri mantiene tutte le rime, rende le tetrapodie
con degli endecasillabi, le tripodie con dei settenari, la penta-
podia di nuovo con un endecasillabo, e infine riunisce le due
ultime tripodie in un altro endecasillabo. II risultato & una bel-
lissima poesia italiana in cui perd la primavera & stata essa stessa
italianizzata: non & piG maschile, trocaica, irruente, eversiva,
attesa con impazienza; bensi femminile, endecasillabica, soave,
polizianesca. In particolare I’evocazione acustica da luogo a un
petfetto verso di tono leopardiano (« Odi da lungi un suon
d’arpa venire ») che perd rinuncia al grido dell’imperativo
(Horch!), che qui, come nella poesia precedente, rappresenta
uno stacco fondamentae: la musica della primavera rientra nel
paesaggio degli elementi descrittivi anziché uscirne bruscamente.
Poiché nell’originale la primavera non & propriamente « rico-
nosciuta » bensi vermommen, percepita acusticamente: il rico-
noscimento in realtd c’era gia fin dall’inizio, solo che avveniva
attraverso percezioni visive (’azzurra sciarpa) e olfattive (i pro-
fumi) e poi attraverso percezioni interne (le viole che sognano
di venire). Invece il suono dell’arpa introduce la conferma della
musica, & ’annuncio ufficiale, lo squillo di presentazione della
primavera, la quale fa il suo ingresso mit Schall und Klange,
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come dice. una notissima canzone popolare. Valeri, che rende
stupendamente 1’animazione del paesaggio (il flattern e lo strei-
fen), esplicita I’aspetto visivo nel primo verso con un « si vede »
che non c’¢ nel testo e termina con un « ti riconosco » che ha
perso il carattere sensibile del vernommen. Nel testo c’& certa-
mente gid uno spostamento dal mero dato naturalistico, che
anzi ne costituisce il fascino; tuttavia esso va verso il surreale
(la sciarpa azzurra, I’annuncio sonoro dato dall’arpa anziché
dagli uccelli, secondo la tradizione della poesia primaverile)
mantenendosi nell’ambito del sensibile e delle forti emozioni
che esso suscita. Nella versione di Valeri, nonostante il mo-
vimento della natura, ¢’¢ invece un predominio e una vittoria
finale della contemplazione, della Sewpta, che assorbe il movi-
mento stesso e soprattutto esorcizza l’elemento demonico e di-
rompente della musica, anche se & soltanto un suono d’arpa; il
che potrebbe indurre a molte di quelle lunghe meditazioni sulla
differenza tra spirito tedesco e italiano che hanno sempre un
fondo di veritd e lasciano sempre il tempo che trovano. Basti
una considerazione puramente grafica: nel testo ci sono quattro
punti esclamativi, nella traduzione non ne & rimasto nemmeno
uno.

Valeri ha tradotto un’altra poesia di Morike, Auf einer Wan-
derung, posta da Adorno al centro di uno suo celebre saggio,
il Discorso sulla lirica e la societd, come modello di questo
rapporto, che per Adorno & un rapporto negativo, & I'antici-
pazione di un mondo diverso dal nostro, non repressivo né re-
presso, tale da consentire la felicitd del singolo entro 1’ambito
sociale. Il poeta attraversa a piedi una cittadina sveva verso
il tramonto ed essa gli appare in tutta la sua nitida bellezza,
tanto pid integra quanto pid fugace & il passaggio, che essa gli
si presenta in parte gid avvolta nel ricordo. Questa pienezza
evocata dalla lirica pud infatti durare solo attimi (v. appendice).

Qui il risultato ottenuto mi sembra talmente valido che que-
sta volta non mi sento indotto a entrare nella dialettica del
pid o meno riuscito, della resistenza dello spirito della lingua
o dell’anima tedesca. Tutt’al piti si pud riscontrare qualche lieve
perdita nella prima parte: i Goldglockenténe hanno insieme
quella precisione e quell’astrattezza che abbiamo gid visto in
Morike, mentre nel « tintinnare d’oro » & rimasta solo la se-
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. conda, e i « notturni usignhuoli » sembrano una traduzione su-
perfluamente etimologica delle Nachtigallen. Ma la seconda
parte & veramente perfetta. Adorno scrive’: « Decisiva & la
parola Musa alla fine. E come se questa parola, una delle pid
trite del classicismo tedesco, per il fatto di essere attribuita
al genius loci dell’amena cittadina risplendesse ancora una volta
davvero come nella luce del sole al tramonto e fosse capace
proprio nel momento della sua scomparsa di dare tutta la forza
d’ispirazione da cui altrimenti invocazione alla Musa con le
parole del moderno linguaggio slitta via con comica goffaggine ».
Dunque Morike non come epigono di una stagione poetica tra-
scorsa, cosi come I'aveva visto Emil Staiger in un saggio che
diede origine a una famosa polemica cui parteciparono Heideg-
get e Spitzer, bensi come colui che riesce ad accendere con
gesto trepido e discreto quella promessa ellenica che i classici
tedeschi credettero talvolta di poter trionfalisticamente avverare
(Adorno cita Arminio e Dorotea). Ebbene, credo che la bellezza
di questa versione sia dovuta al non diverso stato d’animo di
Valeri. Anch’egli aveva dovuto arrovellarsi a lungo con una
tradizione letteraria di cui sentiva il peso ma che non poteva
abbandonare risolutamente; anch’egli era profondamente legato
a un mondo di vita e di cultura che minacciava di diventare
un’isola inverosimile e che riusciva a sussistere solo come il
sogno reale di un attimo al pari della cittadina sveva. Da questa
comune luce di tramonto in cui la fine & anche pienezza e pro-
messa egli trae la forza di evocare, sulle orme di Morike, una
Musa italiana piti vecchia e consunta di parecchi secoli di quella
tedesca e di concludere una poesia rimando forse per 'ultima
volta in modo convinto, e non ironico o scanzonato, il cuore con
Pamore: una rima ancora plausibile perché ’amore & ridotto,
con quella profonda modestia che Valeri condivideva con Mo-
rike, alla sua misura autentica, non mistificata, eppure pid alta
di uno squillo: & ridotta a un « soffio d’amore ».

CesARE CASES

5. Th. W. Aporno, Rede éiber Lyrik und Gesellschaft, in Noten zur Literatur,
Frankfurt a.M. 1958, pp. 93-94 (traduzione italiana Discorso su lirica e societa,
in Letteratura e marxismo, a cura di G. Borghetto, Bologna 1974).



APPENDICE

ERSTER VERLUST

Ach, wer bringt die schonen Tage,
Jene Tage der ersten Liebe,

Ach, wer bringt nur eine Stunde
Jener holden Zeit zuriick!

Einsam nihr ich meine Wunde,
Und mit stets erneuter Klage
Traur ich ums verlorne Gliick.

Ach, wer bringt die schinen Tage,
Jene holde Zeit zuriick!

PRIMA PERDITA

Ab, chi mi rende quei giorni belli,
quei giorni belli del primo amore,
un’ora sola di quell’incanto

della beata lontana etd!

Le mie ferite nutro di pianto,
sempre soffrendo nuovo dolore
per la perduta felicita.

Ab, chi mi rende quei giorni belli
della beata lontana eta!
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WANDERERS NACHTLIED

Der du von dem Himmel bist,
Alles Leid und Schmerzen stillest,
Den, der doppelt elend ist,
Doppelt mit Erquickung fiillest,
Ach, ich bin des Treibens miide!
Was soll all der Schmerz und Lust!
SiiBer Friede,

Komm, ach, komm in meine Brust!

CANTO NOTTURNO DEL VIANDANTE

Tu del cielo che racqueti
ogni affanno, ogni dolore,
che di doppia gioia allieti
chi pith misero é nel cuore,
vinto io son dalla fatica.

A che val pena o diletto?
Pace amica,

vieni, ab vieni nel mio petto!
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EIN GLEICHES

Uber allen Gipfeln
Ist Ruh,

In allen Wipfeln
Spiirest du

Kaum einen Hauch;

Die Vogelein schweigen im Walde.
Warte nur, balde
Ruhest du auch.

ALTRO CANTO NOTTURNO
DEL VIANDANTE

Sopra ogni vetta

é pace, .
Dentro ogni fronda
senti appena l'onda
d’un respiro. Tace
Puccello al bosco.
Tosto

poserai pur tu.

51
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SCHICKSALSLIED

Ihr wandelt droben im Licht

Auf weichem Boden, selige Genien!
Glinzende Gotterliifte

Rithren euch leicht,

Wie die Finger der Kiinstlerin
Heilige Saiten.

Schicksallos, wie der schlafende
Siugling, atmen die Himmlischen;
Keusch bewahrt

In bescheidener Knospe,

Blithet ewig

Ihnen der Geist,

Und die seligen Augen

Blicken in stiller

Ewiger Klarheit.

Doch uns ist gegeben,

Auf keiner Stitte zu ruhn,

Es schwinden, es fallen

Die leidenden Menschen
Blindlings von einer

Stunde zur andern,

Wie Wasser von Klippe

Zu Klippe geworfen,

Jahrlang ins Ungewisse hinab.
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IL CANTO DEL DESTINO

Voi trascorrete nell’alta luce,
un molle suolo calcando,
geni beati!

Il divino splendore dell’aria
leggero vi sfiora,

come le dita del musico

le sacre corde.

Sciolti dal fato, simili al bimbo
che dorme, i Celesti respirano.
Casto, concluso in umile boccio,
il loro spirito fiorisce eterno;
s’aprono i loro occhi beati

in una calma eterna chiarezza.

Ma a noi non & dato posare

in nessun luogo. Svaniscono
cadono a un tratto i miseri umani,
ciecamente travolti,

d'una in altr’ora,

come lacqua precipite

di roccia in roccia,

nell’ignoto, per sempre.

33
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IN DER FRUHE

Kein Schlaf noch kiihlt das Auge mir,
Dort gehet schon der Tag herfir,
An meinem Kammerfenster.
Es wiihlet mein verstorter Sinn
Noch zwischen Zweifeln her und hin
Und schaffet Nachtgespenster.
— Angste, quile
Dich nicht linger, meine Seele!
Freu’ dich! Schon sind da und dotten
Morgenglocken wach geworden.

ALL’ALBA

Il sonno ancor non bha bagnato
gli occhi miei stanchi, e gid spuntato
é il giorno al mio balcone.
Erra il mio spirito fra tetri
dubbi sfuggenti, e strani spetri
notiurni si compone.
Non pid tormenti,
non pit lamenti,
anima mia!
Ti rasserena. Vicine, lontane,
gia si son deste le campane
d’Avemaria.
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ER IST’S

Frithling 1iBt sein blaues Band

Wieder flattern durch die Liifte;

SiiBe, wohlbekannte Diifte

Streifen ahnungsvoll das Land.

Veilchen trdumen schon,

Wollen balde kommen.

— Horch! von fern ein leiser Hatfenton!
Frithling, ja du bist’s!

Dich” hab’ ich vernommen!

E LEI

Volitare si vede ai miti vénti
Pazzurra sciarpa della primavera;
profumi pieni di presentimenti
errano lievi sopra la brughiera.

Gia le viole al bosco

sognano di fiorire.

Odi da lungi un suon d’arpa venire.
Primavera, sei tu, ti riconosco.
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AUF EINER WANDERUNG

In ein freundliches Stiddtchen tret ich ein,

In den StraBen liegt roter Abendschein.

Aus dem offenen Fenster eben,

Uber den reichsten Blumenflor

Hinweg, hort man Goldglockentdne schweben,
Und eine Stimme scheint ein Nachtigallenchor,
DaB die Bliiten beben,

Daf} die Liifte leben,

DaB in hoherem Rot die Rosen leuchten vor.

Lang hielt ich staunend, lustbeklommen.

Wie ich hinaus vors Tor gekommen,

Ich weily es wahtlich selber nicht.

Ach hier, wie liegt die Welt so licht!

Der Himmel wogt in purpurnem Gewiihle,

Rickwirts die Stadt in goldnem Rauch;

Wie rauscht der Erlenbach, wie rauscht im Grund die Miihle!
Ich bin wie trunken, irrgefiirt.

O Muse, du hast mein Herz berithrt

Mit einem Liebeshauch!
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IN VIAGGIO

M’aggiro per le vie

d’una piccola amabile citta

che nel rosso tramonto tutta splende.
Una finestra schiudesi,

traboccante di fiori; ne discende

un tintinnare d’oro,

ed una voce che somiglia un coro

di notturni usignuoli; i fiori tremano,
S’avviva laria, le vermiglie rose

pitdd luminose brillano.

A lungo resto attonito,

di meraviglia oppresso e di piacere.
Com’io sia fuori della porta uscito
non lo so neppur io. Cost lucente

¢ il mondo in questa parte! Il cielo ondeggia
in purpureo tumulto; alle mie spalle
si avvolge la cittd d’aurei vapori.
Come soave mormora il ruscello

sotto gli omtani, come romoreggia

il mulino laggid!

Son com’ebro e smarrito. O Musa, tu
bai toccato il mio cuore

con un soffio d’amore,



LEONE TRAVERSO TRADUTTORE DI POETI TEDESCHI

Ringrazio i promotori del Monselice per avermi inviato a
parlare di Leone Traverso, il cui nome & certamente tra i pid
degni. di essere posto come insegna di un premio che vuole
segnalare e distinguere le migliori versioni letterarie che di
anno in anno compaiono in Italia.

Traverso ~— qualunque possano essere state le sue pit segre-
te aspirazioni e forse i suoi risultati vissuti — a noi risulta
principalmente come traduttore; e, nell’ambito della traduzione,
il settore da lui prediletto & stato incontestabilmente quello del-
la letteratura, anzi, della poesia tedesca.

Ritrovare il senso unitario e 'ispirazione di fondo di questa
attivitd di traduttore di poesia tedesca significa, nel caso di
Traverso, ricostruire una carriera intellettuale a cavallo della
seconda guerra mondiale, rivivere un momento della nostra
cultura, un momento che, con il passare degli anni, diventa per
noi sempre pid distaccato e storicamente oggettivabile, mentre
ormai si fa avanti una generazione per cui quegli anni si fanno,
per certi aspetti, oggetto di nostalgia; oggetto anche di revivi-
scenze manipolate da persuasori occulti e manifesti.

I pochi appunti che posso mettere a disposizione oggi non
pretendono certo di risolvere il caso Traverso, ma intanto, e
non ostante la ristrettezza del tempo disponibile, vorrei pren-
dere un giro molto largo e quindi cercar di costituire quasi un
preliminare a quella trattazione analitica che I’argomento me-
tita e che io spero possa essere assunta da altri pid pazienti
commentatori.

Esiste naturalmente — anche se non & mai stata messa a
verbale — una storia delle traduzioni italiane dal tedesco.
Ed & vicenda interessante, anche se — in una complessita non
episodica, ossia come vera storia — risulta essere vicenda
piuttosto recente. Il Bertola, che operava meno di duecento
anni fa, & guardato come un remoto pioniere. E ancora il Meta-
stasio poteva permettersi in buona coscienza di vivere per quasi
mezzo secolo a Vienna senza imparare il tedesco. Ma giusto
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vent’anni dopo la sua morte usciva 1’Ortis. Con la grande sta-
gione weimariana e con la subitanea rivoluzione romantica non
era pid possibile avere una cultura che fosse nello stesso tempo
moderna e ignara della dimensione tedesca. La conoscenza lin-
guistica tuttavia costituf allora come in seguito — anche per il
vecchio pregiudizio del tedesco lingua difficile, lingua dura,
etc. — una notevole remora; da qui deriva, in proporzione
inversa, I'importanza delle traduzioni, maggiore forse di quanto
non sia stata per i rapporti con I’area romanza ed anglosassone.
Ma, se non era pit possibile ignorare la dimensione tedesca,
si poteva pur sempre filtrarla. Posso solo accennare al senso
globale di questa operazione, che in un’esposizione piti ampia
andrebbe dimostrata con dati abbondanti e precisi. Riassu-
mendo si pud dire che dell’eta classico-romantica si assunse da
noi pid il cozé, classico che non quello romantico. Gli italiani,
che erano stati grandi esportatori di classicismo verso i paesi
di lingua tedesca, recuperavano una parte della loro tradizione,
naturalmente arricchita e variata; e anche magari resa funzionale
rispetto a problemi contingenti; basta ricordare la collusione, se
cosi si pud definire, tra lo Schiller stiirmeriano e il nostro Ri-
sorgimento. Il secondo rilievo di carattere generale riguarda la
ricezione del Romanticismo, di cui fu ammessa da noi quasi
esclusivamente la minore componente sentimentale, ballatesca
e popolare (o pseudo-popolare), a scapito di quella che era
invece la componente di gran lunga pid rilevante e originale:
ossia quella oniricofantastica, mistico-esoterica, in certi casi
utopistica (Novalis), in certi altri (Brentano o Kleist) proto-
nichilistica.

A differenza di quanto accadde in Francia, a rappresentare
il Romanticismo tedesco furono chiamati da noi molto pid spes-
so Biirger, il primo Heine, Uhland e Korner che non Novalis
o E.T.A. Hoffmann. Ma in Francia i mediatori (e ricettori), oltre
all’iniziatrice di Coppet, si chiamavano Chatles Nodier e so-
prattutto Gérard de Nerval, da noi invece si chiamavano Ber-
chet e Di Breme, e magari poi Guerrazzi, Prati e Dall’Ongaro.
Del presimbolismo fantastico e magico dei grandi romantici te-
deschi qualcosa emerse, almeno mi pare, in alcuni autori della
Scapigliatura, ma fu per mediazione francese.

A filtrare perentoriamente e autorevolmente quanto del Ro-
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manticismo- tedesco era poco consono alla nostra tradizione e
al pathos morale del Risorgimento provvide poi nella seconda
meta dell’Ottocento Giosue Carducci. Dalla sua antologia ideale
della letteratura oltremontana degli ultimi cent’anni era espunto
quanto fosse malato, malato non di febbri eroiche — che anzi
quelle gli andavano benissimo, con Theodor Korner in testa —,
Carducci piuttosto rifiutava quanto era o gli sembrava malato
di consunzione indicile e  mortale, la malattia quasi metafisica
della Giinderode, di Sophie von Kiithn o del Lenz biichneriano;
e in questo modo Carducci riprendeva il vulgatissimo giudizio
dato da Goethe. Il quale giudizio, in fondo, fu poi alla base
anche dell’atteggiamento del Croce. Croce cred il vuoto attorno
al monumento di Goethe, dimostrando nei confronti di Holder-
lin e di Kleist un rigore che non esibiva nei confronti di Pier
Paolo Parzanese. Ancora nel 1943, nelle sue Confessioni di un
italiano ‘germanofilo’ (germanofilo tra virgolette) Croce scrive-
va: « In realtd io non riconoscevo alla lingua tedesca se non
un solo e grandissimo poeta, Volfango Goethe... ».

L’azione di Leone Traverso, considerata macroscopicamente,
s’inserisce qui: essa & uno dei fattori di quella vasta operazione
che ha portato alla rottura del filtro classicistico, all’assunzione
nell’orizzonte culturale italiano di certe zone della letteratura
tedesca (dico: letteratura, perché per la filosofia ci vorrebbe
tutt’altro discorso), che prima restavano decisamente fuori o
venivano assunte previa alterazione del loro carattere specifico.

Ora questa operazione ha un carattere per cosi dire abrupto
e immediato solo in certi triestini, per I’evidente ragione che
la loro Kinderstube letteraria era stata diversa. Negli altri in-
vece l'operazione avviene per gradi, per passaggi pit sfumati,
come del resto deve essere. E questa gradualitd & cid che ca-
ratterizza il lavoro di Traverso, se lo consideriamo, ora, in ma-
nieta pid ravvicinata.

Come sappiamo, Traverso va a Firenze nel *28 per studiare
filologia classica. E ¢’¢ dietro anche il fascino quasi indiscreto
che la capitale linguistica, la patria dei grandi classici nazionali
esercita sul giovane che, provenendo dalla pit profonda cam-
pagna patavina, ha scoperto nel Liceo Tito Livio la maesta delle
Belle Lettere e il seducente compiacimento del parlare in lingua.
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A Firenze Traverso & confermato nelle sue aspirazioni dal-
I'incontro con alcuni grandi maestri, il Casella, il Bignone, ma
sopra tutti Giorgio Pasquali. Senonché nello stesso tempo in-
cappa nei cattivi compagni — nel senso della letteratura, benin-
teso — i quali gli prospettano, accanto a quelle iniziali, altre
mete di studio e di applicazione.

Inutile ricordare ora in dettaglio cos’® stato Uintervento di
quel piccolo gruppo, con in testa Renato Poggioli, che nei pri-
missimi anni Trenta comincid ad aprire tante stanze proibite nel
castello incantato della letteratura moderna, contribuendo in mi-
sura notevole alla sprovincializzazione delle nostre lettere.

Di questa impresa vorrei ricordare soltanto un aspetto ba-
nalmente praticistico, perché forse & quello che ci da una perce-
zione pit vivida di come si svolsero le cose: tutto era, molto
semplicemente, basato sul principio della divisione del lavoro.
11 capo, Poggioli, seguito poi dal suo secondo, Landolfi, si era
assegnato motu proprio 1’area russa; Bo, ligure, era giad quasi
I’esclusivista della Nouvelle Revue Francaise e delle sue hol-
dings; a Traverso, veneto, e che non raramente faceva una pun-
tatina a Vienna, toccd 'area tedesca. Si trattava di fare, per
assegnazione di compiti differenziati, quello che uno da solo e
in cosi breve tempo non avrebbe potuto fare; l'urgenza, 1’au-
tenticitd di questo bisogno di esperienze nuove e diverse si
manifesta in questo aspetto praticistico del lavoro svolto da
quel gruppo, che, non dobbiamo dimenticare, era formato da
studenti ventenni.

Ora vorrei tornare al precedente accenno alla gradualita.
Poco dopo l'arrivo di Traverso a Firenze, Vincenzo Errante
pubblicava la sua prima edizione di Rilke. Questo & un tipico
esempio della gradualitad. Rilke, che sard un apporto fonda-
mentale per molti nostri poeti nuovi degli anni Trenta e Qua-
ranta si presentava sulla scena italiana nel 1929 nella veste
dannunziana che gli aveva provvisoriamente confezionato Er-
rante. Un poeta chiave del Novecento letterario europeo pene-
trava da noi con il cavallo di Troia dannunziano: ossia giovan-
dosi di una poetica che & gia, nella sua ispirazione pit profonda,
perfettamente integrata nel decadentismo internazionale del
tempo, ma sul piano dell’aulicitd linguistica e della fedelta a
una certo repertorio (mitologie, luoghi e scenari) & ancora lar-
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gamente tributaria della tradizione cassicistica nazionale. La pri-
ma impresa di Traverso germanista consiste nell’aver fatto avan-
zare di un passo la ricezione di Rilke, un lungo passo nella
direzione giusta. Errante aveva avuto parecchie difficoltd a far
rientrare nel suo compromesso il testo forse pid tipicamente
rilkiano, quello in cui il simbolismo non era pid sensuoso, co-
me lo era stato nei Neune Gedichte, o addirittura Jugendstil, co-
me in altre minori raccolte, ma decisamente orfico e quasi neo-
novalisiano. Negando si pud dire ogni valore alle Duinesi, Er-
rante era proceduto nel modo sommario gia collaudato dal
Croce germanista, del negare quello che non si afferra.

Traverso si laured nel 1932 con Manacorda discutendo una
tesi appunto su Rilke, nella quale gid capovolgeva il giudizio
di Errante sulle Elegie; e per inverare il proprio giudizio co-
minciava quella versione, memorabile per i giovani poeti e
letterati di allora, che stamperanno poi i fratelli Parenti nel
1937.

Contemporaneamente, o addirittura un po’ prima, Traverso
prendeva di mira George, approdo anche questo predestinato,
per lui, e forse ancora pit di Rilke oggetto d’elezione per un
recupero di sostanze romantiche attraverso ‘avatars’ parnas-
siani e sublimazioni estetistiche del decadentismo tardo-antico
(Algabal, etc.). Verso la metd degli anni Trenta Traverso co-
mincia a pubblicare le versioni da George che gid da vario
tempo faceva circolare per uso privato del ‘clan’: pubblica qual-
che testo nel casalingo ‘Ferruccio’ pistoiese, poi un’altra ven-
tina di liriche nel ‘Convegno’ di Ferrieri e in ‘Letteratura’ e
infine nel ’39 compare il volume di Guanda: con testo a fronte,
secondo un uso, giustissimo, che Traverso ha decisamente con-
tribuito ad imporre e che & anche una delle tante prove della
sua onesta intellettuale.

A margine si potra annotare che George & si una scelta pet-
fettamente coerente con il compito oggettivamente svolto da
Traverso traduttore, ma & anche una scelta coerente con dati
della sua personalitd, anzi, pid concretamente, della sua pet-
sona, dati che noi tutti ricordiamo con affettuosa e nostalgica
indulgenza: mi riferisco naturalmente al suo tratto da ‘gran
seigneur’, al suo aristocraticismo qualche volta sdegnoso, dal
quale poi traspariva la straordinaria bonta, da non degradare a
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- bonomia. E in questo dato di fondo io non posso non sentire
una connotazione veneta, come nell’allure sdegnosa mi par di
sentire un adeguamento difensivo alla mordacitd toscana.

Un quache rapporto con il determinante substrato veneto
ebbe certamente per Traverso la sua terza scelta, nell’ambito
del primo periodo della sua attivita: voglio dire Hofmannsthal.
Non & un caso che di Hofmannsthal Traverso abbia amato ed
esaltato soprattutto ’Andreas, che ¢ il pid toccante omaggio che
uno scrittore straniero moderno abbia reso alla nostra regione.

Ma Hofmannsthal occupa anche per un altro motivo un po-
sto importante nella vicenda di Traverso traduttore dal tede-
sco. Si & visto spesso in Traverso un esteta, sostanzialmente
apolitico: e certo questo giudizio, se & parziale o troppo facile,
non pud essere del tutto capovolto. Tuttavia sarebbe un grave
sbaglio credere che Traverso a suo modo non fosse profonda-
mente partecipe del suo tempo e questo lo si verifica proprio
nel suo rapporto con Hofmannsthal. Dopo aver tradotto lo Hof-
mannsthal della preesistenza (poiché risale ai primi anni la sua
versione delle liriche giovanili), Traverso, alla vigilia della guet-
ra, ferma la sua attenzione sulla Lettera a Lord Chandos, che
pubblica in ‘Letteratura’ nel 1939. Cioé ferma la sua attenzione
su uno dei principali documenti della crisi dell’arte per arte
fin de siécle, discrimine tra il simbolismo e 1’espressionismo pre-
bellico: espressionismo che poi Hofmannsthal non fard, avendo
tentato altre strade, ma che contribui a preparare, perché I’Au-
stria non pid felix di Trakl viene certamente preparata anche da
quell’importantissimo manifesto hofmannsthaliano del 1901.
Riprendendo nel ’39 questa dolorante ma ferma e consapevole
lettera di congedo dalla belle épogue Traverso dimostrava di
sentire in modo analogo il tramonto dei felici anni Venti e Trenta
e appressarsi di anni catastrofici. E questo lo introduce alla se-
conda fase della sua vicenda di traduttore, che & dominata, mi
pare, e ormai & chiaro perché, dagli espressionisti: Trakl, di cui
pubblica, anche questo poco prima dello scoppio della guerta,
quell’agghiacciante documento che & Groddek; Kleist, letto, non
certo a torto, come un espressionista avanti lettera; e pid tardi
Gottfried Benn, di cui peraltro gid nel 1940 Traverso pubblica
su ‘Corrente’ un testo parecchio significativo. Dai simbolisti
delle sue prime prove di traduttore, poeti ancora in qualche mo-
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do innestabili nella nostra tradizione, Traverso tisale cosi ad
autori che erano invece da sempre nel novero dei censurati e
degli impossibili, autori ardui al nostro congenito os rotundum
e al nostro orrote degli eccessi, anche quando siano sublimi,
Egli contribuisce in questo modo al processo di appropriazione
integrale della grande tradizione romantica tedesca, processo di
cui & stato dunque uno dei protagonisti. Mi manca il tempo per
completare in dettaglio Iillustrazione di questo #zer. Ma il resto
viene quasi da sé. Logico era infatti, dopo Trakl, tornare al-
Iispiratore primo di Trakl, ossia a Holderlin, gid frequentato
negli anni Trenta; ma adesso non era pid lo Holderlin dell’abu-
sato frammento di Halfte des Lebens, con i suoi cigni narcisi-
stici, presi a emblema dal poeta d’anteguetra. La raccolta inte-
grale dei grandi inni pubblicata nel 1955 ci porta nel cuore stes-
so di un altissimo. momento con cui la civiltd letteraria italiana
aveva sempre mancato un appuntamento a viso aperto. E a
questo punto si poteva anche andare al difficile incontro con la
deutsche Klassik, anzi col re dei re, essendo ormai liberi dai
riflessi condizionati del classicismo accademico. L’approdo a
Goethe, meditato, e non riferibile solo a occasioni editoriali,
nasce dalla convinzione di Traverso di essersi aperto una via
diretta fino a lui attraverso il proprio lavoro degli anni passati.

Tutto questo s’inserisce in quel rinnovato accesso, su nuova
base, ai classici tedeschi, fuori da ogni ipoteca anche solo lon-
tanamente ottocentesca, che ha avuto esiti interessanti in anni
recenti; e basterd pensare alle varie traduzioni del Faust che si
sono avute, a certe interpretazioni teatrali di Schiller. Le circo-
stanze, la sorte (se si vuol dire cosi), non hanno permesso a
Traverso di allargare la sua testa di ponte sul continente goe-
thiano. Ma capita di pensare cosa avrebbe potuto essere, ad
esempio, un West-Ostlicher Diwan tradotto da lul.

Comunque abbiamo il Tasso. Sembrano differenze minime e
non lo sono: se si scorre in certe sue parti il volume antologico
sansoniano dove nel ’54 comparve il Tasso tradotto da Tra-
verso, e se si fanno opportuni confronti, si vedra che cosa si-
gnifica tradurre Goethe dopo aver tradotto Benn e Trakl e
Holderlin: significa che I’endecasillabo italiano, nel ripercorrere
il fiume della sua lunga tradizione, non si arresta nel laghetto
ameno di Vincenzo Monti, ma trova forza di risalire ben oltre,
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a ben altre fonti ed esempli, e, se perde in amenita, acquista in
sostanza, in serietd drammatica.

Concludo prevenendo un’obiezione. Mi si potrebbe rimpro-
verare di aver voluto razionalizzate una geniale casualita, un
estroso disordine. Uno scetticismo abbastanza plausibile potreb-
be suggerire una maggiore cautela nel ricostruire @ posteriori
certi disegni culturali; si potrd dire che Traverso fu nulla di
pid e nulla di meno che un uomo struggentemente innamorato
della poesia, che insegui ‘in tutte le sue vie’, come scrisse
Montale: Traverso ‘rodeado de lexicos, muy docto’, Traverso
ossessionato dall’amor limae: a confermare questa immagine
eccelsa, patetica e riduttiva concorrono moltissimi dati difficil-
mente contestabili. Ma se non vi fu nel lavoro di questo ‘mestre
de gay saber’ un disegno culturale consapevolmente programma-
to, vi fu tuttavia una funzione culturale innegabile. Ed & que-
sto che una considerazione oggettiva, oggi, deve cominciare a
mettere in luce, mentre gli anni che ci separano dalla sua scom-
parsa si accumulano.

G1UseEPPE BEvILACQUA
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